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Eloszo

Harminc évvel ezeldtt, 1985-ben keriilt megrendezésre az a szakmai
tanacskozas, amely a Bardos Szimp6ziumok sorozatat elinditotta. Azota
minden tavaszon 0sszegylilnek a Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Ka-
ran az érdeklodo ének-zene tanarok, szolfézs- és zeneelmélet-tanarok, ko-
rusvezetok, hogy a tobbnapos rendezvényen részt vegyenek.

A szimpozium szervezdje a Kar idén negyvenéves Szolfézs-Zeneelmé-
let, Karvezetés Tanszéke. A tanszék alapitasa Szesztay Zsolt nevéhez f-
z8dik, aki nyolcvan évvel ezelott sziiletett, €s halalaig — tanari és karnagyi
tevékenysége mellett — az altala létrehozott szimp6zium faradhatatlan
szervezdje is volt. Az idei szimpozium ezen Gsszefon6dd évfordulok je-
gyében kerlilt megrendezésre.

A szakmai talalkozokhoz 15 év 6ta akkreditalt tovabbképzés is csatla-
kozik, mely specialis tartalommal jelentkezett a tanari tovabbképzések so-
réban. A zenetudomany ¢és a zenepedagogia legfrissebb kutatasi eredmé-
nyeit kivanja a gyakorl6 zenepedagdgusokkal megismertetni, modszertani
eldadasokkal és bemutatod tanitasokkal napi tevékenységiiket segiteni; a
hangversenyek pedig zenei élményeket kindlnak.

A 2015. évi rendezvény a Debreceni Egyetem pedagdgus-tovabbkép-
z¢si programjanak részeként valosult meg, mely lehetdséget kinalt az eld-
adasok irott valtozatainak kozzétételéhez. Igy a szélesebb szakmai kozon-
ség 1s megismerheti a konferencia anyagat. Koszonet illeti a szerzoket,
akik vallaltak eldadasaik eldzetes leirasat és annak gondos kimunkalasat,
valamint hozzajarultak a kozléshez.

A kotet 28 eldadasat tematikus Osszefliggéseik alapjan csoportositot-
tuk. Az egyes fejezetek tanulmdnyai szdmos ponton csatlakoznak egy-
mashoz, vagy éppen kiegészitik egymast. A bemutatoordk tervezeteit is
beemeltiik a dolgozatok kozé, a szimpozium jubileumi hangversenyérol,
valamint a tovabbképzés konzultacidinak tapasztalatairol két kiegészitd
irasban szamoltunk be.

A szovegek gondozéasaban igényes €s szakszerli tandcsaikkal jelentds
segitséget nyujtottak szakmai lektoraink, Ittzés Mihdly ¢és Koteles
Gyorgy. Koszonettel tartozunk aldozatos és segitokész munkajukert!

Debrecen, 2015. méajus 30.
S. Szab6 Marta
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1. Negyvenéves a debreceni szolfézs és ének-zene
tandarképzés

S. SZABO Mirta

A debreceni szolfézs és ének-zene tandrképzés négy évtizedenek at-
tekintése nemcsak egy szakképzés multjat mutatja be, hanem képet kivan
adni a magyar zenetandrképzés e teriiletén végbement szerkezeti és tar-
talmi valtozasokrol, valamint a napjainkban folyo képzésrol.

A debreceni zenemiivészeti felsdfoku képzésben negyven évvel ezelott
zéarult az elsd tanév, melyet a diakok és tanarok a képzés specidlis igé-
nyeinek megfeleld korilmények kozott tolthettek. 1974 novemberében
keriilt atadasra ugyanis az az épiilet, melyet kezdettdl fogva a helyi és az
orszagos megitélés impozansnak, a debreceni zeneoktatas eredményeihez
méltonak tartott, €s amely jelenleg is otthona a Zenemiivészeti Karnak.

Fels6fokt zenei képzés 1966 6ta miikddik a varosban, mely évtizedekig a
budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola egyik tagozataként képzett
zeneiskolai tanarokat. Az 1j intézmény az addig szakkozépiskolai keretek
kozott torténd szaktanarképzés' feladatkorét vette at, de még hossza évekig
kényszertien a szakkdzépiskola Var utcai épiiletében miik6dott.

Ebben az iddszakban haroméves képzés utan zeneiskolai hangszer-
vagy maganének-tandrokat bocsatott ki az intézmény, tobbségiik emellett
zeneiskolai szolfézs- és altalanos iskolai énektanari diplomat is szerzett.
Koziliik sokan évtizedekig tanitottdk szakjaikat parhuzamosan, azaz ze-
neiskolai hangszer- illetve maganének-tanarként és szolfézstanarként,
vagy iskolai ének-zene tanarként és korusvezetoként miikodtek. Tették ezt
azzal a szélesebb zenei képzettséggel és atfogobb zenepedagdgusi el-

' Az 1950-es évek elején orszagszerte létrejov allami zeneiskolak tandrigényének kielé-
gitésére 1951-ben szakositod tanfolyam indult, amely altalanos iskolai énektanarok at-
képzésével igyekezett csokkenteni a tanarhianyt. Ekkor kezdodott a haroméves szakta-
narképzés is, melyben a hangszertanarok szolfézstanari képzésben is részesiiltek. 1957
és 1960 kozott egyszakos szolfézstanari képzés is miikodott az immar Kodaly Zoltan
nevét viseld debreceni zenemiivészeti szakiskolaban.
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S. SZABO MARTA

kotelezettséggel, globalis zenetanari szemlélettel, amelynek eredményei
maig érzékelhetdek a régioban.

Az intézmény a nagyhatasu zenepedagdgus €s koéruskarnagy, Gulyas
Gyorgy” igazgatasa alatt mitkodott, aki az 1960-as évek végére felismerte,
hogy a folyamatosan gyarapod6 ének-zene tagozatos iskoldkban nincs
elegendd szakképzett énektanar. Ez orszagosan is érzeékelhetd volt, de a
keleti és az északi orszagrészben kiilondsen. Elképzelése, hogy az ének-
zene tanarképzés a zenemilvészeti felsdoktatas keretein beliil, a zeneisko-
lai szolfézstanar-képzéssel dsszekapcsolva immar 6nallo szakparként enyhit-
se a tandrhianyt, szakszerli és konstruktiv volt. Megvalosulasanak feltételét
biztositotta a fOiskola 1) épliletének felépiilése, mely egyben az oktatas Var
utcai zsufoltsagat és a hallgatok kollégiumi elhelyezését is megoldotta.

1974-ben Debrecenben jott 1étre az orszadgban elsOként 6ndlldo ének-
zene tandr — zeneiskolai szolfézstanar képzés, s vele egyiitt a tanszék,
melynek vezetésére Gulyas Gydrgy Szesztay Zsoltot® kérte fel. A szak-
szerll gondossaggal kialakitott képzési struktura a szakmai targyakat ille-
téen mindmaig korszerlinek mondhatd. Szoros kapcsolatban allt a magyar
énektanarképzés méltan vilaghirli zeneakadémiai gyakorlataval, de dssze-
kapcsolta azt a zeneiskolai szolfézstanarképzés specialis feladataival.

Kezdettdl fogva kiemelt fontossagli volt a tandrjeloltek zenei készsé-
geinek intenziv tovabbfejlesztése, zeneelméleti €s zenetdrténeti ismeretei-
nek gyarapitasa, karvezetdi tevékenységlik megalapozasa. Muzsikuslétiik €s

? Gulyas Gyorgy (1916-1993) karnagy, zenepedagogus. A Zeneakadémian Kodaly Zol-
tan, Siklos Albert, Adam Jené és Bardos Lajos tanitvanya volt. 1942 és 1946 kozétt a
debreceni Reformatus Tanitoképzd tanara, 1946-t6l 1954-ig a békéstarhosi énekes is-
kola alapitd igazgatdja. 1954 és 1966 kozott a debreceni Zenemiivészeti Szakiskola
igazgatoja, 1966-t01 1976-ig a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola debreceni tago-
zatanak vezetGje. 1955-ben alapitotta meg a szakiskolai leanykoérust, mely 1958-
ban vegyeskarra alakult. Debreceni Kodaly Kérus néven 1971 6ta hivatasos egyiittes,
melynek Gulyas Gyorgy 1983-ig vezet6 karnagya volt.

3 Szesztay Zsolt (1935-2007) karnagy, zeneelmélet-tanar. A Zeneakadémian Bérdos
Lajos, Sz6l16sy Andras, Szényi Erzsébet é€s Vasarhelyi Zoltan tanitvanya volt. 1960-tol
1967-ig a pécsi Zenemiivészeti Szakiskola, 1967-t61 1974-ig a Liszt Ferenc Zene-
miivészeti Foiskola ZTI Pécsi Tagozatanak tanara volt. 1974-t61 2007-ig ugyanezen
intézmény Debreceni Tagozatanak oktatdja, 2000-ig tanszékvezetdje. 1975-ben meg-
alapitotta a kés6bb Bardos Lajos nevét felvett Leanykart, mellyel 32 évig rendszeresen
koncertezett. Jelentés hazai és kiilfoldi korusversenyeken kozel 50 dijat nyert, 44 0j
magyar kérusmli bemutatasa flizédik nevéhez. A Bardos Szimpoézium alapitdja és
szervezdje volt, jelentds zenekritikusi tevékenységet is folytatott.
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tanari munkajuk alapja a biztos zongoratudas, a jol képzett énekhang, transz-
pozicios készség, tdjekozottsdg és tapasztalat a népzene teriiletén. Ezek a
feladatok ¢és szaktargyak mindmaig az oktatas alapjat képezik. A tanarképzés
¢s a gyakorlati tanitas az, amely az elmult évtizedek kiilonb6z6 képzési rend-
szereiben a legtdbbet valtozott — errdl a késObbiekben még szdlunk.

A specialis képzés kezdetének hire gyorsan elterjedt az orszagban, igy
az els6 masfél évtizedben nagy létszamu, 15 {6t is meghalado évfolyamok-
ban végeztek a hallgatdk. Az alapito tanarok szakmai és pedagogiai erejét
jelzi, hogy a rovid, haroméves tanulmanyi id6 alatt jelentds eredményeket
értek el az olykor — kiilondsen a kezdeti években — még meglehetdsen
heterogén felkésziiltségli tanarjeloltek szaktudasanak fejlesztésében. Az
elsd i1ddszak oktatdi Szesztay Zsolt mellett — a teljesség igénye nélkiil —
Kovics Zoltan, Bencze Laszloné Mezo Judit, Karasszon Dezs6, Joob Arpéd,
Pap Enikd, Losonczy Katalin, Molnar Viola, Székely Katalin, Sziics Lajos,
Varvasovszky Janosné Velsz Dora, Balla Zsuzsanna, Bodnar Lészl6, Rubin
Marta és Balassa Péter voltak. Kitind gyakorlatvezetd tanarok segitették
a tanarra valas folyamatat Gulyds Gyorgyné, Rimoczy Gaborné ¢és Dr.
Szabd Zoltanné személyében.

A haroméves foiskolai képzés végén mindkét iskolatipusban tanitasi
allamvizsgaval, jelentds miisora €s idotartami karvezetés vizsgahangver-
sennyel zartak le tanulmanyaikat a hallgatok. A kezdeti nehézségek utan a
Zeneakadémia tovabbtanulasi lehetdséget biztositott az itt végzetteknek: a
szigoru felvételi vizsgat kovetden 2-4 év tovabbi budapesti tanulmanyo-
kat folytatva egyetemi végzettséget szerezhettek az arra alkalmasak.

1976-ban Kedves Tamads vette at az intézmény vezetését. A Liszt Fe-
renc Zenemivészeti Féiskola Egyetemi Tanacsa 1980-t6l fokozatosan
bevezette a kétlépcsds tanarképzést, igy a kiegészitdé egyetemi képzést,
mely Debrecenben — a foiskola néhany kiemelt hangszerszakdhoz hason-
l6an — a Zeneakadémia kihelyezett képzéseként miikodott, €s kozépiskolai
énektanari és karvezetoi diplomat adott a legkivalobb hallgatoknak. A
Zeneakadémia négy évtizedes, kizdrolagos képzése utan masodikként
Debrecenben indult ez a képzéstipus. Erre a szakra a haroméves foiskolai
alapképzés utan jelentkezhettek a hallgatok, akiknek alkalmassagat nem-
csak az egyszeri felvételi vizsgan nyujtott teljesitményiik, hanem a korab-
bi évek alatt megismert tevékenységiik alapjan itélhette meg a felvételi
bizottsag. A zeneakadémiai szinvonal teljesitését kezdetben budapesti
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J 4

vizsgaztatassal mérték, késObb pedig akadémiai vizsgaelnokok Debrecen-
be jovetelével biztositottak.

A debreceni intézmény képzési szerkezetének 1990-es valtozasaval ki-
alakult az a konzervatoriumi rendszer, melyben helyet kapott a kiilonleges
tehetségli 18 ¢év alatti novendékek tanitdsa, az Gn. elokészito tagozat, to-
vabba az immar 4 évesre bovitett foiskolai képzés (az akkori rendeletek
szerint zeneelmélet-, szolfézs- és altalanos iskolai ének-zenetanar, karvezeto
végzettséget igazold oklevéllel), és az ehhez kapcsolodd 2 éves egyetemi
képzés. A tantargyi struktira megorizte a szakmai képzes kezdetektdl oktatott
alaptargyait, de néhany specialis szaktargy ekkor keriilt bevezetésre.*

A Debreceni Konzervatorium vezetését 1992-ben Duffek Mihaly zon-
goramilvész vette at. Az irdnyitdsa alatti idOben szdmos fontos fordulo-
pont kovetkezett a magyar felsdoktatdsban, igazgatonk orszagos szintli
dontési helyzetben is bolcs mérlegeléssel valasztotta a szakma szamara az
adott helyzetben legmegfelelobb utat. Késobb dékani feladatkorében is ki-
emelt figyelmet forditott szakteriiletiink képzesi pozicidinak megdrzésére.

Intézményiink 1996-ban kapta meg az egyetemi alapképzés inditdsanak
lehetdségét, igy ettdl kezdve nemcsak kiegészitd képzésre, hanem 5 éves
kozépiskolai/iskolai ének-zene tanar, karvezeté egyetemi képzésre is je-
lentkezhettek a fiatalok. Ez valtozatlanul a Zeneakadémia kihelyezett
képzése volt, hallgatdéink diplomdjat a budapesti intézmény adta ki. A
szakmai 6nallosag azonban fokozatosan novekedett, melynek részeként a
szakkozépiskolai zeneelmélet-tanari képesités megszerzése is lehetove
valt Debrecenben.

Az alapfoku ¢€s a kozépfoku tanarképzés parhuzamossaga atjarhatosa-
got jelentett a két szint kozott, igy a vizsgaalkalmak megerdsitettek vagy
megvaltoztattak a tanarjelolt statuszat a napi munkaban mutatott tehetsé-
ge, teljesitménye €s pedagogiai iranyultsaga alapjan. Kiegészitd, masod-
diplomas képzés lehetdségét is kinalta azoknak a hangszerszakot végzd
hallgatoknak vagy mar diplomés ének-zene ill. hangszertanaroknak, akik
zeneiskolai szolfézstanari oklevelet kivantak szerezni.

Sajnalatos valtozast hozott a 105/1998. kormanyrendelet, mely a zene-
mivészeti foiskolai képzésbol kivonta az ének-zene tanari szakteriiletet, igy a

* 1974 ota oktatott szakmai targyak: szolfézs, zeneelmélet, karvezetés (vezénylési gyakorlat
és kargyakorlat), zenetorténet, népzene, zongora, hangképzés, transzponalas és partituraol-
vasas, énekkar. Az 1990-es évekre kialakult tantervben helyet kapott az ellenpont, korus-
hangképzés, hangegészségtan, karirodalom, hangszerismeret, 20. szazadi zene.
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hallgatok 2002-t81 csak zeneelmélet-szolfézstandar és karvezeté oklevelet
kaphattak. A modszertani €s az iskolai gyakorlati képzés azonban véltozatla-
nul felkészitette a hallgatokat az altalanos iskolai énektanitasra is.

Ordmteli viszont, hogy az intézmény 1994 6ta képez egyhazzenésze-
ket. 2003-ban indult el a 4 éves ének-zene tandr — egyhdzzene szakpar,
mely zenemiivészeti tipust intézményben els6 volt az orszagban.

Az intézmény 1998-ban kiilonvalt a budapesti Liszt Ferenc Zenemiive-
szeti Egyetemtdl és csatlakozott a Debreceni Egyetemi Szovetséghez,
majd a Debreceni Egyetem 2000. januadr 1-jei megalakuldasakor annak
része lett. 2006. november 29. 6ta a Debreceni Egyetem egyetlen miivé-
szeti egységeként miikodik a Zenemiivészeti Kar.

Ebben az idészakban ment végbe a magyar felséoktatas kétciklusava
torténd atalakitasa. Intenziv egyeztetési folyamat utan 2005 végén dolt el,
hogy nemcsak a tanarképzés, de a zenemiivészeti képzés is attér az un.
bolognai-tipusu képzésre. Az 10 szisztéma haroméves alapképzésre
(bachelor, BA) ¢és kétéves mesterképzésre (master, MA) tagolta a korab-
ban osztatlan négy- illetve otéves képzést, mely — az arra akkreditaciot
szerzett képzohelyeken — doktori képzéssel egésziilhetett ki.

Szlikebb szakteriiletiinkon ez azt eredményezte, hogy a kordbban egy-
séges képzés két alapképzési szak (BA), az eléadomiivészet 1ll. az alkoto-
miivészet és muzikologia alapszak részévé valt. Az elébbibe — valamennyi
hangszeres szakirdny €s a maganénekes képzés mellett — karvezetdi €s
egyhdzzenei képzésiink soroltatott, az utdbbi lehetséges szakirdnyai koziil
Debrecenben a zeneismeret’ és a zeneelmélet szakiranyt akkreditaltattuk.
A haroméves alapképzés szakmai targyai a fenti — elméleti, karvezetdi és
egyhdzzenei — szakiranyokon kozel azonosak, és néhany, az uj képzési
kovetelményekben eldirt tantargytol eltekintve megegyeznek a képzés
hagyomanyos szaktargyaival.® Az uj képzéstipusok kialakitisanal arra to-
rekedtiink, hogy megdrizziikk mindazt, ami a megel6z6 harom évtized ta-
pasztalatai szerint a szakteriilet tanar- és karvezetoképzésében sziikséges.

A bevezetésre keriilt BA szakirdnyok valoban csak alapképzést bizto-
sitottak a hallgatoknak, mely a tanari (szakteriiletiinkon a zeneismeret- ill.
egyhdzzene-tanari), valamint a miivészi (koruskarnagy) mesterképzés
elvégzése utan adott csak a korabbi oklevelekhez hasonlo értékii végzett-

3 A zeneismeret szakmegnevezés a kétciklust képzéssel egyiitt keriilt bevezetésre, tar-
talmaban a korabbi szolfézs szak megfeleléjeként.
¢ Uj targyként jelent meg a stilusismeret, a zeneszerzés, a kamaraének és a continuo-jaték.
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séget. A tanar- €s karvezetOképzés szétvaldsa kiilonosen azutan okozott
egyéni gondokat, miutan a két mesterképzési szak parhuzamos végzeését a
hallgatok allamilag finanszirozott 12 félévének felhasznalhatosdga torvé-
nyileg korlatozta.” Sikeriilt viszont megoldanunk azt az évtizedes problé-
mat, mely a kezdeteknél oly természetes kétszakossagot, a zeneiskolai
szolfézs/zeneismeret- és iskolai ének-zene tanarok képzését eredményezte
ismét. A Zeneakadémiaval egyiittmiikodve olyan tanari mesterszakot
hoztunk létre, mely egy félévvel hosszabb képzési idOvel, 6t félév alatt
mindkét iskolatipus (zeneiskola é€s kozoktatdsi intézmények) szamara
képez szaktanarokat.

A tanari mesterképzés elvitathatatlan szakmai elénye a magyarorszagi
tanarképzésben kotelezd érvénytivé valt féléves Gsszefliggd iskolai gya-
korlat bevezetése volt.

Tanarképzésiinkben mindig kiemelt fontossagu volt a hospitalas és a
tanitasi gyakorlat, de a korabbi képzési rendszerekben ez heti egy alkal-
mat jelentett csupan. Félévenként véltva, valamennyi lehetséges iskola-
tipusban hospitaltak és tanitottak hallgatoink, s hogy az 6nallo tanari te-
vékenység megkezdéséhez valamelyest is elegenddnek mondhato tapasz-
talatokat szereztek, az kivald gyakorlatvezetd tanaraink mintat ado ¢és al-
dozatos munkajanak koszonhetd. 2001-ben bevezettik a végzdsok két-
hetes, intenziv tanitdsi gyakorlatat, melyben a tandrjeloltek nemcsak
szakmai Orakat lathattak és tarthattak, de betekintést nyerhettek az iskola
egeészének mikodésébe is.

Ez teljesedett ki 2012-ben féléves Osszefliggd tanitasi gyakorlatta, mely-
nek tapasztalatai igen kedvezdek. A tanarjeldltek, képzésiik utolso fél-
évében harom hoénapot tdltenek a kozosen kivalasztott iskolaban, gya-
korlott vezetGtanarok mellett, heti 20 o6raban. Tanitasi folyamatokat ko-
vethetnek végig, tapasztalatokat szerezhetnek a kiilonféle pedagogiai
helyzetek kezelésében, kapcsolatba keriilhetnek kiilonb6z6 koru gyere-
kekkel és gyerekcsoportokkal, valamint az iskola tanari kozdsségével,
teljes ¢életével. A partneriskoldk €s a mentortanarok példaadasanak ko-
szOnhetden a tanari, s azon beliil is a zenetanari palya irdnti elhivatottsa-
gukban megerdsodve fejezik be gyakorlatukat hallgatdink.

Jelenleg ujabb valtozasok folyamataban vagyunk, s ahogy eddig, most
is igyeksziink megdrizni, dtmenteni korabban kialakitott értékeinket. A

7 A nemzeti felsdoktatasrol szol6 2011. évi CCIV. torvény 47. § (1) (3) (7) Az allam
altal tamogatott tanulmanyok id6tartama.
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bolognai képzésbdl leginkabb a folyamatos tanitdsi gyakorlatot, a korab-
biakbol pedig a tobb iskolatipusban valo tanitasra és korusvezetésre egya-
rant alkalmas fiatalok képzését.

A tanarképzés 1j, egyciklust szerkezetének kialakitasdnal ezek a szem-
pontok szerencsésen érvényesiilhettek. 2012 nyaran a Zeneakadémidval
koz6sen dolgozhattuk ki a régi-uj® képzések tartalmat, a képzési és kime-
neti kovetelményeket, €és szaktertiletiinkon kihasznalhattuk a tanarképzésben
ismét bevezetésre keriild kétszakos képzés kinalta lehetdségeket.

Az Ujra osztatlannd valt tanarképzésben két szint kiiloniil el: a négy-
éves, a régi foiskolai képzésre emlékeztetd alapfokt (zeneiskolai és alta-
lanos iskolai) tanarképzés, valamint az otéves, a korabbi egyetemi kép-
zésnek megfeleld kozépfoku (kozépiskolai €s zenemiivészeti szakkozép-
iskolai) tanarképzés. A tanszék negyvenéves képzési multjabol ez legin-
kabb az 1996 és 2011 kozotti kétszintli képzéshez hasonlit, de az akkori
hidnyokat — mint a f6iskolai képzésbdl hidnyzo ének-zene tanari képzést,
vagy az egyetemi képzésben valamennyi zeneiskolai és szakkozépiskolai
elméleti szaktargy (szolfézs, zeneelmélet, zeneirodalom, népzene) tanita-
sara vald felkészitést — sikeriilt potolni. Mivel mindkét képzéshez egyéves
iskolai gyakorlat tarsul, igy a mindennapi sz6hasznalatban a 4+1 és az
5+1 név terjedt el.

A 2013 januarjdban kozzétett kormanyrendelet [8/2013 (1.30.) EMMI
rendelet] alapjan Debrecenben a 4+1-es képzésben 1smét indult ének-zene
— zeneismeret-tanar képzés, valamint egyhdzzenetanar szakirany. Mind-
kettd alapfoku miivészeti iskolak (zeneiskoldk) és kozoktatdsi intézme-
nyek (&ltalanos iskolak és altalanos tantervii kozépiskolak) szamara képez
tanarokat. A karvezetd megjeldlés ugyan hianyzik az okleveliikkbdl, de a
képzés ugyanugy tartalmazza az intenziv, a teljes képzési 1don végighala-
doé karvezetdi tanulményokat €s a sziikséges korusgyakorlatot, mint a ko-
rabbi képzések. A 2014 szeptemberében elinditott karvezetés részképzes
35 kreditnyi, sikeres felvételi utan felvehetd specializacios lehetdséget
kinal a szakteriileten kiemelkedd képességii hallgatoknak.

Az 5+1-es képzés szakparjainak kozOs szakirdnya az ének-zene mii-
vesz-tanar képzés, mely megfeleld végzettséget ad az ének-zene tanitas
teljes (1-13. osztaly) korére, kdrusvezetésre €s az alapfoku szolfézs/zene-

¥ Régi tipusti, mert osztatlan, mint a bolognai képzés elétti, de @ij, mert a tantargycso-
portok aranyai jelentésen megvaltoztak: a tanari felkészitési modul a képzés tartalma-
nak 1/3-at teszi ki.

17



S. SZABO MARTA

ismeret targycsoport tanitdsara. Ezzel tarsithatd masik szakirdny a zene-
elmélet-tanari, mely a zenemiivészeti szakkozépiskolak valamennyi elmé-
leti targyanak tanitasara késziti fel a tanarjelolteket, vagy a koruskarnagy-
miivész-tanari, mely a magas szintli karvezetdi képzés mellett a karveze-
tés tanitasara is képzettséget ad, vagy az egyhdzzenemiivész-tanari, mely a
szakteriilet elméleti és gyakorlati szaktargyainak tanitdsara képez szak-
embereket.” A tervezett egyéves tanitdsi gyakorlat lehetdvé teszi a két
szak egyenértékil, két iskolatipusban torténd gyakorlati félévét, mindkettd
végén zarovizsga-tanitassal.

Az 5+1-es szakparok jelenleg csak a budapesti Zeneakadémian ¢és a
debreceni Zenemiivészeti karon kaptak inditdsi engedélyt a Magyar
Akkreditacios Bizottsagtol. E képzéstipusok bevezetésénél tartunk, a ma-
gunk alkotta — egyben a képzési kovetelményeknek is megfeleld — tanterv
gyakorlatban torténé kiprobalasanal. Osszehasonlitva a kezdetekkel: a
szakmai tantdrgyak lényegileg valtozatlanok, természetesen folyamatos
tartalmi megujulassal, modszertani frissitéssel, a zenetanarképzés altala-
nos ¢és aktualis feladatainak megfelelden.

Ugyanakkor még miikodik az osztott, bolognai-tipustt képzés is, a
2014-2015-0s tanévben végz0 BA-s hallgatdink, valamint azok, akik mas
intézménybdl érkeznek hozzank, ezen az Uton fejezik be mesterszintii
tanulmanyaikat. Az elmult 5 évhez hasonloan jelenleg is folyik kiegészi-
td, 2-4 felév alatt elvégezhetd levelezd tagozatos zeneismeret-tanarkép-
z¢s, mely a korabban oklevelet nyert kollégak szamara teszi lehetdve a
mesterdiploma megszerzését. A tanari mesterképzéseket 2016-ban indit-
hatjuk utoljara, ezt kovetden az osztatlan tanarképzés (4+1 €és 5+1) veszi
at szerepét.

A fenti képzési rendszerek bevezetésének elOkészitési folyamatiban
gyakran felmeriilt a kérdés: vajon sikeriil-e kiépiteni olyan tantargyi
strukttrat, képzési rendet, amely biztositja a ,,debreceni mithely” szakmai
kritériumainak ¢és értékes hagyomanyainak meg0Orzését, de megfelel az
adott iddszak képzési €s kimeneti kovetelményeinek? — hiszen ez utobbi
nélkiil, akkreditdcids engedélyek hijan nem milkddhettek volna tovabb
képzéseink. Kérdés volt tovabba, hogy lesz-e elegendd jol felkésziilt hall-
gatonk, akik a zenetanari €és a debreceni zenei képzést valasztjak? Hogy
mindkét kérdés szdmunkra kedvezé modon dolt el, abban meghatarozo sze-

? A komplikalt szakmegnevezések a korabbi képzéstipusoktol valo tartalmi elkiilnitést
segitik.
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repe volt és van annak a tanari testiiletnek, mely nemcsak a tantargyak magas
szinvonalu tanitasara torekedett, hanem a muzsikus tanarjeldltek palyara valo
felkészitésében, személyiségjegyeik erdsitésében is szerepet vallalt.

Koziiliik elsoként kell emlitenlink Szesztay Zsolt professzor urat, aki
33 ¢vig tanarként, 26 évig tanszékvezetoként meghatarozo jelentdségli
tevékenységet folytatott. Az elsé iddszak mar korabban emlitett tanarait
kovetve csatlakozott a tanari karhoz — a teljesség igénye nélkiil: Duffek
Mihély, Dékany Endre, Herczegh Maria, Hollai Keresztély, Kedves
Tamas, Kéry Mihalyné, Kollar Andréas, Kovacs Bélané, Marsay Magda,
N. Kiss Eniké, Szilagyi Istvan, Straky Tibor, Torok Agnes, Varga Magda.
Az 1990-es években kezdett a tanszéken tanitani Berkesi Sandor, Kamp
Salamon, S. Szabé Marta, id. Sapszon Ferenc és Ujvarosi Andrea. Majd a
2000-es ¢években Szabd Dénes, Mohay Miklds, Tamasi Laszld, Kovacs
Szilard, Apostol Sara, Laskay Edit, Lak Sandorné és Toth Aniko lett a
tanszék tanara, s kiegésziilve a jelenlegi oktatokkal — Ordasi Péter, Sandor
Bence, Horvath Zsolt, Anducska Katalin, Lakatos Péter — mindig stabil
tanari kozosséget alkottak.

A karvezetoképzés gyakorlati munkéjaba sikeriilt bekapcsolni Debre-
cen varos kitlind iskolai és feln6tt korusait, igy hallgatoink kdzvetlen ta-
pasztalatokat szerezhetnek a korusvezetés napi feladataiban is.

Intézményiink korusai 6nallo repertoarral rendelkezd, rendszeresen
koncertez0 miivészeti egyiittesek, melyek szintén szerepet vallalnak a
karvezetoképzésben. Az 1975 szeptemberében Szesztay Zsolt altal alapi-
tott Bardos Lajos Leanykar Ordasi Péter vezetésével a leany- €s ndikari ko-
rusirodalom, az 1989 6ta folyamatosan Torok Agnes irdnyitasdval miikodd
Canticum Novum Kamarakorus a vegyeskari irodalom aktiv megismerteté-
sével és milivészi interpretacidjaval gazdagitja a hallgatok felkésziilését.

A tansz€ék tovabbképzo tevékenységének fontos foruma a 30 éve min-
den tavasszal megrendezésre keriild Bardos Szimpoziumok sorozata. A
kezdetben szakmai talalkozoként meghirdetett alkalmakra az intézmény-
ben végzett tanarokat hivtuk tapasztalatcserére, kozos éneklésre, hangver-
senyekre. A szimpozium néhany év utdn orszagos érdeklodést kivalto
rendezvénysorozatta valt, melyhez 15 éve akkreditalt tanari tovabbképzés
is csatlakozik. Ezek az alkalmak fontos informacidkat adnak szdmunkra
szlikebb szakteriiletiink iskolai gyakorlatardl, a tanarkollégak visszajelzé-
sei pedig segitik tanarképzo tevékenységiink folyamatos megujitasat.
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A kiilonb6z6 képzési strukturak ugyanis négy évtizeden at csak keretet
adtak a muzsikus- és tanarképzéshez, annak tartalma és megvalositasa
szamos, rendre visszatérd kérdést vetett fel az idok folyaman.

Vajon sikeriil-e a hozzank érkezd, legtobbszor inkabb csak felsdfoku
zenei tanulmanyokat végezni kivané fiatalbol valoban fanart képezni?
Olyan tanart, aki meg tud felelni a palya szakmai és pedagogiai kovetel-
ményeinek, aki nagyszerli muzsikus €s szines egyéniségli, a kiilonbozo
koru és létszamu didkcsoportok ¢€s iskolai vagy felndttkorusok vezetésére
alkalmas ember? Aki a latokorébe keriild tehetséges tanitvanyt képes fel-
vértezni megfeleld szakmai tudassal és a zenei palya valasztasara 6szto-
nozni; ugyanakkor a kevésbé kiemelkeddket zeneszeretdvé nevelni?

Vajon tudunk-e olyan fiatalokat kibocsatani, akik elég er6sek megdriz-
ni és gyarapitani a magyar zeneoktatas értékeit, sziikebb €s tdgabb kor-
nyezetiikben be tudjédk-e bizonyitani a zenetanulas hattérbe nem szorit-
hatd, massal nem potolhatoan fontos szerepét? Akik kitartdoan és hataro-
zottan tudnak kiizdeni minden olyan folyamattal szemben, mely veszé-
lyezteti a zeneoktatas ligyét?

Ugyanakkor készek-e a megljulasra: folyamatos onképzéssel, zenei
tapasztalataik, koncertélményeik €s modszertani ismereteik allandd gya-
rapitasaval gondoskodnak-e majd dnmaguk szellemi-szakmai frissességé-
nek meg0Orzésérdl, mely az élményt ado tanitas feltétele?

Felkészitjiik-e tanarjeldltjeinket arra, hogy miként kell egy intézmény,
vagy egy kisebb telepiilés esetleg egyetlen zenei szakembereként zenei
miivelddésszervezOi feladatokat is ellatni, vagy éppen megtaldlni helyiiket
egy nagy ¢€s jelentds multtal rendelkezd zenei intézményben, ahova 6k
legfiatalabb, sokadik ének—szolfézstanarként érkeznek? Hogy tanuljanak
sokat tapasztalt kollégaiktol, fogadjak héalasan tanacsaikat és évek multan
Ok is atadjak tapasztalataikat fiatalabb kollégaiknak?

S hogy az esetleg tobb intézményben végzett tanari munkajukat Gssze
tudjak egyeztetni kozben kialakulo csaladi életiikkel. ..

A kérdések sorat még hosszan folytathatnank, s a valasz legfeljebb
annyi lehet: maradéktalanul bizonyara nem, de erre toreksziink, ez a szan-
dékunk, ahogy az elmult évtizedekben, ugy a jovében is.
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Ajanlott irodalom

Fiilep Tamas (1988, szerk.): A zeneiskolai tanarképzés 20 éve. 1966/67 —
1986/87. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola Zeneiskolai Tanar-
képzd Intézetének Evkonyve, Miskolc.

S. Szabd Marta (2010, szerk.): Bardos Szimpoziumok. 25 év — 25 eloadas.
Debreceni Egyetemi Kiado, Debrecen.

Szatmari Endre (1975): A debreceni zeneoktatds torténete. In Breuer
Janos (szerk.): Debrecen zenei élete a szazadfordulotol napjainkig. Ta-
nulméanyok. Kiadja: Debrecen Megyei Varosi Tandcs Miivelddésiigyi
Osztalya.

Fiiggelék

A képzés 40 éve alatt — az adott idOszak torvényi eldirasainak megfe-
leléen — a kovetkezd végzettségi megnevezeések voltak hasznalatosak:

Féiskolai végzettségek:

1977 elott:  zemeiskolai hangszer/maganének, szolfézs- és altalanos
iskolai énektanar

1977 — 1982: zeneiskolai szolfézs- és altalanos iskolai énektanar

1983 — 1985: zeneiskolai szolfézs-, zeneelmélet- és altalanos iskolai
énektandr

1986 — 1993: zeneiskolai zeneelmélet-, szolfézs- és altalanos iskolai
énektandr (néhanyan énektanari végzettség nélkiil)

1994 — 2001: zeneelmélet-, szolfézs- és altalanos iskolai ének-zene tanar
és karvezeto

2002 — zeneelmélet-szolfézstanar, karvezeto

2007 — ének-zene tanar, egyhdzzenész

Egyetemi végzettségek:

2002 el6tt:  kozépiskolai vagy iskolai ének-zene tanar és karvezeto;
kozépiskolai ének-zene, zeneelmélet-tanar és karvezeto
2002: iskolai ének-zene tanar, karvezetd és zeneelmélet-tanar
2003 — okleveles ének-zene tanar, karvezeto,
okleveles ének-zene tanar, karvezetd és zeneelmélet-tanar
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Osztott, kétciklusu képzés (2007-) és végzettségei (2010-)

BA végzettségek:
zenei asszisztens (zeneismeret szakirdny)
zeneteoretikus (zeneelmélet szakirany)
zenekar- és korusvezeto eléadomiivész
egyhdzzene-korusvezeto eloadomiivész
MA végzettségek:
zeneismeret-tandr
egyhdzzenetanar
okleveles zeneismeret és ének-zene tandr
okleveles koruskarnagy-miivész

Osztatlan tanari képzés (2013—) szakparjai ¢s végzettségei:

4+1 éves képzés:
ének-zene — zeneismeret-tanar
egyhdzzenetanar

5+1 éves képzés:
ének-zene miivésztanar — zeneelmélet-tandar
enek-zene miivésztanar — koruskarnagymiivész-tanar
enek-zene miivésztanar — egyhdzzenemiivész-tanar
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2. Szesztay Zsolt emlékezete

S. SZABO Mirta

80 évvel ezelott, 1935. januadr 6-an sziiletett Szesztay Zsolt, a debreceni
zenetanarképzés és a hazai korusélet egyik meghatarozo tanar- és miivész-
egyénisége.

Nyiregyhazi értelmiségi csaladban ndvekedve alapozta meg miiveltsé-
gét, €desapja jogasz, €desanyja bolcsészdoktor volt. Hegediilni tanult a
nyiregyhazi zeneiskolaban, vonds tapasztalatait késobbi karnagyi mun-
kajaban is jol hasznositotta. Egy évig volt debreceni gimnazista, itt elso-
sorban korusélményei valtak maradandova szamara, majd a budapesti
Toldy Ferenc Gimnaziumban érettségizett — melyet tanulmanyai iddsza-
kaban, 1951 és 1954 kozott éppen Fiirst Sdndor Gimnaziumnak neveztek.
A nagyhirli redlgimnaziumban korust szervezett, a Toldy Gimnazium ma
is hires didkjaként tartja szamon Szesztay Zsoltot.

Bar a Miiszaki Egyetemre késziilt, mégis — egyéves intenziv zenei
tanulmanyok utdn — a Zeneakadémia kozépiskolai énektanar- €s karvezetd-
képzd szakara felvételizett, sikerrel. 1954 és 1959 kozott tanult a Zene-
akadémidn. Az intézmény mar 80 éve miikodott akkor, de a karvezetd-
képzés még csak elsd évtizedében jart. Kivalé mesterek alapoztdk meg a
keépzés jovojét és egyben az akkori didkok szakmai felkésziiltségét. Szesz-
tay Zsolt tanara volt Adam Jend, Béardos Lajos, Deak Bardos Gyorgy,
Gardonyi Zoltan, Ligeti Gyorgy, Sz61ll6sy Andras, Szonyi Erzsébet és
Viasarhelyi Zoltan.

Tanarai koziil tobbel életiik/élete végéig szoros kapcsolatban maradt.
Zenetudos tanarai — s altalaban az egyre er6s6dé magyar zenetudomany —
kutatasi eredményeit késobb maga is tanitotta és gazdagitotta, a magyar
zenepedagdgia kiemelkedd személyiségeinek, Kodaly tanitvdnyainak a
zenel nevelésre vonatkozo elképzeléseit tanitdsaban, eldaddsaiban hitele-
sen terjesztette, zeneszerzOtanarainak kompozicioit — koztiik a neki ajan-
lottakkal — korusaival el6adta.

Kiilonosen Bardos Lajossal szovodott szorosra kapcsolata, aki egy sze-
mélyben jelenitette meg szamara a zenetuddst, zenepedagodgust, zene-
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szerzOt €s a nagyhatasu karnagyot. Bardos széleskorli zenei €s irodalmi
tapasztalatokon nyugvo tudasa, mely 6rok kivancsisaggal, kreativ alkoto-
erovel és felfedezései kozzétételének szandékaval tarsult, kovetkezetes,
diakjait igényes onképzésre ¢és folyamatos tanulasra buzditoé Iénye, kivalo
eléadoi stilusa és humora egyarant magaval ragadta a fiatal Szesztay
Zsoltot. Tudjuk, tanari példaképének is tekintette 6t, késdbbi tanitasdban
hasonlo elveket vallott €s hasonld gyakorlatot folytatott.

Zeneakadémista éveiben nemcsak az intézményi korusban, hanem a
Bardos altal alapitott Budapesti Korusban is énekelt, melyet abban az
idében Forrai Miklos vezetett. Mindkét egyiittessel részt vett Kodaly
nagyszabdsu ¢és torténelmi jelentdségli a cappella-kantatdja, a Zrinyi
szozata megszodlaltatasaban: az 1955. decemberi bemutatot, melyen aka-
démiai mestere, Vasarhelyi Zoltan vezényelte a zeneakadémistakkal ki-
egészitett Radidkorust, gyakran emlegette, mint élete egyik meghatarozo
¢lményét. A Forrai vezette Budapesti Korusban, énekesként, szamos ora-
toriumot ismerhetett meg az elmult szazadok irodalmabol. 1956 tavaszan
részese volt Kodaly Missa brevise megszolaltatasanak, két évvel késdbb
pedig Honegger Johanna a mdglyan cimii oratériuma magyarorszagi be-
mutatojanak.

Jol megalapozott zenei szaktudassal és meghatarozo koncertélmények-
kel felvértezve, 1959-ben Komlon kezdte tanari palyajat, egy altalanos
iskolaban. Enekkarosaival egy kora 6szi kaposvari Hdary Jdanos eldadas
kozos ¢lménye utan megtanultdk a Kodaly daljaték valamennyi népdalat
azzal a céllal, hogy a muvet eléadjdk. Ennek engedélyeztetése miatt ke-
reste fel Kodaly Zoltant, aki kételkedett ugyan a gyermekeldadas meg-
valosithatosagaban, de kottdkkal és tanacsaival segitette a fiatal karna-
gyot. A tanév végére megsziiletett a két komlodi €s a pécsi eldadas, szin-
padi jatékkal, jelmezekkel, zongorakisérettel — emlékezetessé tette tanar
¢s didkjai rovid, minddssze egy éves kozos munkajat.

1960-ban Szesztay Zsolt Pécsett folytatta tanari tevékenyseégét. A pécsi
Zenemiivészeti Szakiskolaban tanitott szolfézs €és zeneelmélet targyakat,
majd ezzel parhuzamosan 1964-t6] az ének-zenei tagozatos altalanos is-
kola nagykorusat vezette. A szakiskolai tanitasban a zenei palyara késziild
fiatalok készségfejlesztése, zenei-elméleti tuddsdnak megalapozasa volt a
feladata, az énektagozatos iskolai korusvezetés pedig az iskolatipussal €s
a specialis zenepedagogiai feladatokkal valo talalkozas lehetdségét adta
Szesztay Zsoltnak.
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A pécsi ének-zenei tagozat 1954-ben a Pedagogiai Foiskola Gyakorlo
Iskolajaban indult, a helyi koruséletet jol ismeré Kodaly Zoltan tamogata-
saval, dr. Péczeli Laszloné vezetésével. A tagozat 1964-ben a miikodéseé-
hez jobb feltételeket biztositd Matyas kiraly utcai Altalanos Iskoliba kol-
tozott. Szesztay Zsolt korusvezetdi tevékenysége fellenditette, ¢s a Ko-
daly altal is nagyra becsiilt pécsi korusok szinvonaldhoz méltova tette a
gyermekkart. Az a cappella gyermekkari irodalom alkotasai mellett szin-
padi mivek eldadasara is vallalkozott. Elsé korusvezetdi évében, az
1964/65-0s tanévben SzOnyi Erzsébet A makrancos kiralylany ciml gyer-
mekoperajat mutattdk be Pécsett, majd Komlon, Kaposvarott €s Budapes-
ten is. 1968-ban, Kodaly halalanak elsd évforduldjan a Székely fonoval
folytatta a sort, melynek gyermekeléadokra torténd adaptacidja az eddi-
gieknél is nagyobb feladatot adott; betanitasa, rendezése és vezénylése is
az 6 munkajat dicsérte. 1972-ben a Hary Janos Komlon késziilt gyermek-
szinpadi valtozatat adta el6 immar sajat nevelésti korusaval, énekeseivel,
az iskolai kozosség — kiilondsen dr. Péczeli Laszloné — jelentds segitsége-
vel. Szesztay Zsolt ezzel bucsuzott az iskolai korus vezetésétol.

Az ének-zenei iskolai tanitas gazdag tapasztalatait késébbi tanarképzo
tanari, modszertantanari tevékenysége soran is hasznositotta. Az elsdk ko-
zOtt volt, aki felismerte a masik iskolatipus, a zeneiskola szdmara késziilt
tankonyvsorozat, Dobszay Laszld A4 hangok vilaga koteteinek kivalod kon-
cepcidjat, zenei anyagdnak értékességét. Sokat tett az 1960-as ¢vekben
megsziletett tankonyvsorozatnak a zeneiskolai szolfézsoktatdsban torténd
eredményes felhasznalasaért: késobbi tanarjeloltjeinek rendkiviili alapos-
saggal tanitotta annak zenei €s modszertani anyagat, tanari tovabbképzéseken
segitséget adott az 0j szemléletli tankdnyv bevezetéséhez.

Tanarképz6 tevékenysége 1967-ben kezdddott, amikor adjunktusi ki-
nevezeést kapott a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola Zeneiskolai Tanar-
képzd Intézetének Pécsi Tagozatan. Szolfézst €s zeneelméletet tanitott,
aktiv résztvevdje volt az intézmény ¢€s a varos zenei kozéletének. Ekkor
keriilt kollegidlis kapcsolatba Agocsy Laszldval, a pécsi zeneoktatas ki-
valé szakemberével, a pécsi éneklo ifjusag vezérével — ahogyan 6t Kodaly
hires ajanldsaval megtisztelte (4z éneklo ifjusaghoz, Dr. Varga Karoly
verse, 1962). Nemcsak a foiskolai tanitasban voltak kollégak, hanem a
Jeunesses Musicales szervezet Pécsett nyaranta megrendezett Nemzetkozi
Ifjusagi Zenei Téboraiban is egyiitt vezették a zenepedagdgiai szekciot.
Késdbb igy emlékezett ra:
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., Komoly emberként latom 6t magam el6tt most is. Olyan tandrnak, aki
fontosnak tartja azt, amit tanit, és megkoveteli novendékeitil, hogy ok is
fontosnak tartsdak az egyiitt végzett munkat. Akar szigoru tanarembernek
is nevezhetem Agocsy Laszlot. Nem csupdn az egyénisége, de a munkal-
koddsa is tekintélyt teremtett részint a sajat személyének, de az dltala ird-
nyitott munkanak is.”

Hasonl6 vélemény alakult ki idével Szesztay Zsolt tanari tevékenysé-
gérél. Komolysag és szigor, kovetkezetesség és igényesség jellemezte
orait, kovetkezetesség ¢s igényesség azonban ndla olyan magatol értetddo
volt, komolysagét és szigorat pedig olyan moédon tudta humorral oldani,
hogy novendékei €észrevétleniil valtak partnereivé egy-egy zenei analizis
folyamatéban, ¢és elfogadtak magas szinti kovetelményeit.

Zeneelmélet-tanari munkdja, tanitvanyainak szaktudasa orszagos is-
mertséget eredményezett, melynek koszonhetéen 1974-ben megtiszteld
meghivast kapott Debrecenbe. A zenemiivészeti fdiskolai tagozat vj, at-
adas elott allo épiilete ugyanis lehetdvé tette a tanszakbdvitést, igy az
énektanarok és szolfézstanarok onalld tanszéki keretek kozott folyd kép-
zésének elinditasat. Régi vagya volt ez az intézmény igazgatdjanak, Gu-
lyas Gyorgynek, s a képzés kialakitdsara és egyben a tanszékvezetoi fela-
datok ellatasara Szesztay Zsoltot kérte fel. (BOvebben lasd jelen kiadvany
Negyven éves a debreceni szolfézs és ének-zene tanarképzés c. tanulma-
nyat.)

Az éppen gyarapodo csalad attelepiilt Debrecenbe, Szesztay Zsolt pe-
dig hozzalatott egy 01j, a magyar zenei felsdoktatdsban még nem szerepld
képzéstipus bevezetése¢hez. Komoly feladatot jelentett szdmara az uj tan-
sz¢€k tanari kardnak kialakitasa, az egyes szakmai teriiletek munkajanak
Osszehangolasa. A képzés felmend rendszerben épiilt ki, de orszagos beis-
kolazassal nagy létszami évfolyamok indultak. fgy a mésodik tanévben,
1975-ben mar korus, leanykar alakult a tanszék hallgatoibol, mellyel Szesz-
tay igényes, a karvezetdjelolt korustagoknak mintat adéo miivészi alkotomun-
kat végzett.

A korusépités intenzitasat jelzi, hogy az elsd szemeszter végén, 1975
decemberében megrendezésre keriilt foiskolai Kodaly {innepségen tiz
Kodaly miivet adott el a koérus, majd a tanév végén, 1976 majusaban ti-
zenOt Bartok muvet. Jelzésértéka volt ez a kezdés, hiszen a kovetkezo ha-
rom évtizedben Szesztay Zsolt folyamatosan tanitotta €s koncertpddiu-
mon is megszolaltatta Bartok és Kodaly valamennyi gyermek- és ndikari
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kompozicidjat. A harmadik szerzo, akinek miivei folyamatosan szerepel-
tek a korus repertoarjan, Bardos Lajos volt. Vele, egykori mesterével im-
mar szoros munkakapcsolatba is keriilt, miiveinek tanitasi folyamataban
rendszeresen konzultaltak, Bardos tobb alkalommal ellatogatott a debre-
ceni korus probaira és koncertjeire.

Az egyre boviilo repertoarral rendelkezé énekkar mar miikodésének
harmadik évében, 1978-ban benevezett a debreceni Bartok Béla Nemzetkozi
Koérusversenyre, €s versenyagaban elsé dijat nyert. Ezt kdvetéen minden
évben felléptek rangos magyarorszagi és europai koncerttermekben, de
jelen voltak a debreceni koérusforumokon és a hajdisagi, szabolcsi kis-
telepiilések rendezvényein is. Rendszeres résztvevoi voltak magyar és
nemzetkozi korusversenyeknek és fesztivaloknak, amelyekrdl kozel 6tven
dijjal, koztiik négy nagydijjal €s tizenot elso dijjal tértek haza. A gyors
siker és a versenyeredmények kijelolték a korus helyét a magyar korus-
¢letben: az egyiittes az 1980-as évek kozepére az orszag egyik legjelento-
sebb leanykarava valt. 1987-ben vette fel a korus Bardos Lajos nevét.

5

I':L

A Bardos Lajos Leanykar
a Kodaly Zoltan III. Magyar Korusversenyen (2003)
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Szesztay Zsolt karvezetdi felkésziiltsége €s probamunkéja mintaszeri
volt. A hangversenyeken olyan miivészi erfvel €s érzékenységgel vezette
egylttesét, hogy az ¢lményt adott a koérusénekesnek és a kdzonségnek
egyarant. Fontosnak tartotta, hogy énekesei szeretettel és 1¢lekkel, az 6sz-
szetartozas €rzésével, alkototarsként vegyenek részt a k6zos muzsikalas-
ban. Fdiskolai karnagyi munkéja mellett 1976 és 1988 kozott a Debreceni
Pedagogus Enekkar vezetdje is volt.

Gyakran mondta: véletleniil alakult ugy, hogy karvezet6i munkéssaga-
nak kozéppontjaba a kortars magyar koruszene keriilt. Bizonydra nem
véletlen azonban, hogy szadmos kitlind komponista valasztotta 6t és
egylittesét sziiletd miivei bemutatasara. Izgalmas szellemi préobatételnek
¢s eldadoi feladatnak tekintette az 11j, gyakran még csak kéziratban 1étezd
miivek megfejtését, tanitasat és elsd eldadasat. Ennek eredményeként 15
magyar zeneszerz0 44 j korusmiivének bemutatésa fiiz6dik nevéhez.

Figyelmet forditott a tanar- és karvezetOképzésben résztvevd korusta-
gok aktiv karirodalmi és eléadoi tapasztalatainak gyarapitasara, mely ter-
mészetesen kiterjedt a ndikari irodalom korabbi évszazadainak alkotédsaira
is. Repertoarjan tartotta Schubert, Schumann, Brahms, Verdi és Debussy
remekmiiveit, igy a zeneelmélet o6rain kiemelten tanulményozott romanti-
kus alkotasok belsd Osszefliggéseinek el6adoi vetiiletét a betanitdsban €s a
miivészi ujrafogalmazasban is megmutatta.

A tanszéken mindig tobbségben voltak a ledny hallgatdk, de a fiatal-
emberek is részt vehettek a korusmunkaban, hiszen a Bardos Leanykar
»gyakorlo korusként” is miikodott. A hallgaték nagyszerti hangszerként
hasznalhattdk az egyiittest korusgyakorlatuk megszerzéséhez, diploma-
hangversenyiik teljesitéséhez. Szesztay Zsolt arra nevelte dket, hogy ko-
rus elé csak a mi teljes €s mély megismerése utan, a miivek értelmezésére
¢épiild, hatékony és jol megtervezett probaelképzeléssel alljanak. Ez az
igényesseg ¢s felelds tandr-karnagyi magatartds vezetett ahhoz, hogy bar
vezényléstechnika tantargyat nem tanitott, mégis aktiv részese lett a deb-
receni karvezetOképzésnek.

Szesztay Zsolt kit(ing zeneelmélet- és szolfézstanar volt. Orain a ma-
gas szintll hallasképzés €s készségfejlesztés sszekapcsolodott a legmé-
lyebb analizissel; zenemii-értelmezéseivel 1ényeglatasra, a jelenségek
mogotti 6sszefliggések felismerésére nevelte tanitvanyait. Mindez mélyen
megalapozott és folyamatosan bdvitett szakmai ismeretein, gazdag mi-
ismeretén €s a szakirodalom gondos kovetésén alapult. Stilusismeretet,
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tudas-keretet adott, melyhez évek multan is lehetett ) ismereteket, ta-
pasztalatokat kapcsolni. Legendéas emlékezdtehetsége, a folyamatos szel-
lemi tréningen edzett gondolkodasa ¢€s éleslatasa bolcsességgel tarsult.

Tanitvanyait szeretd, ¢letutjukat gondosan kdvetd tanar volt. Els6 pécsi
novendékeit épplugy szamon tartotta, mint a frissen végzett debrecenieket.
Eredményeiket, sikereiket figyelemmel kisérte, s ha barki szakmai kér-
déssel, kéréssel fordult hozza, biztos lehetett abban, hogy postafordultaval
valasz, segitség érkezik téle. Mindig nagy 6rom volt szamara, ha a volt
tanitvanyok tanitvanyai érkeztek a felvételi vizsgara. Szeretetteljes sza-
vakkal biztositotta a felvételi izgalmaban €16 fiatalt: olyan helyre érkezett,
ahol mar a tanarat is szerették...

Tanitott zenei publicisztikai tevékenységével is. A pécsi és a debreceni
lapokban, valamint az orszagos szakfolyoiratokban megjelent hangverseny-
kritikai, beszdmoloi 6sztonzd visszajelzések, €rtd €s segitd lizenetek voltak
az el6adoknak, ugyanakkor értelmezd ¢€s ismeretgyarapitd irasok a koncert-
latogatoknak. Kiemelendéek a debreceni Korképben — a 2000-es évek elején
kiadott kulturdlis hetilapban — megjelent irdsai. Heti rendszerességgel be-
szamolt a debreceni koncert- és operaélet eseményeirdl, érdemi kérdésekkel
riportot készitett tobbek kozott Szokolay Sandorral, Kocsar Miklossal, mu-
zsikusportrékat rajzolt meg, és megkérdezte a debreceni hangverseny-
latogato torzsk6zonség tagjait, miért is szeretnek koncertre jarni?

Szakcikkei, tanulmanyai jelentek meg zenei folydiratokban, lektori te-
vékenységet végzett, tankonyveket irt. Romantika jegyzete ma is hasznalt
tankonyv, mely gazdag zenei anyagéaval és annak szakszerli csoportosita-
saval, értelmezésével jol szolgalja a zenemiivészeti féiskolai képzést.

Zenei kozéleti tevékenységével, a helyi és az orszagos korusszerveze-
tekben, igy a Korusok Orszagos Tanacsanak Mivészeti Bizottsagaban
végzett munkéjaval is segitette a magyar korusélet fejlodését. Hazai és
nemzetkozi korusversenyeken, szolfézsversenyeken zsiiritagként, elndk-
ként tevékenykedett, szakmai konferencidk, az altala 1étrehozott Bardos
Szimpdziumok szervezdjeként, eldaddjaként jelentdsen hozzajarult a ze-
nei €let és a zenepedagogia fejlodéséhez.

Kollégai, tanszékének oktatdoi — tobben kozottiik egykori tanitvanyai —
sokat tanultak higgadt, jozan, érvekkel alatdmasztott véleményalkotasabol
mind szakmai, mind pedagdgiai kérdésekben. Tanari erejének €s lényének
egyarant meghatarozo eleme volt a derti, az elegans konnyedség, a humor
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¢s a jo kedély. Fesziilt helyzeteket gyakran oldott fel egy-egy ra oly jel-
lemz0 szojatékkal, tréfas mondattal.

Megérdemelt kitlintetései — az Artisjus-dij, a Weiner-dij, a Liszt-dij, a
Kodaly-dij, valamint Debrecen varosatdl és Egyetemétdl kapott elismeré-
sei — mindig szamvetésre késztették; erdét meritett beldlik, ahogy a hét-
koznapok 6romeibdl, csaladja szeretetébdl is.

Nyolc éve, 2007 juliusaban még részt vett a felvételi vizsgdkon, majd
megdobbentd gyorsasaggal, alig két honap alatt gydzte le a betegség. Em-
1€két dijakban is €ltetjiik tovabb. Szesztay Zsoltné évente atadésra keriild
Emlékdijat alapitott a Zenemuvészeti Kar egy tehetséges hallgatdjanak,
Tanari kiilondijat a Kodaly Zoltan Orszagos Zeneiskolai Szolfézsverseny
kiemelkedd felkészitd tanaranak, valamint Karnagyi dijat ad at a Bartok
Béla Nemzetkozi Korusversenyen.

Szesztay Zsolt ¢életmiive teljes és példaértékii, iskolateremtd munkas-
saga, korusvezetdi tevékenysége meéltd folytatasra késztet benniinket,
egykori tanitvanyait.

Ajanlott irodalom

Bényei Jozsef (1993): Karnagyok. ETHNICA kiadas, Debrecen.

Korkeép. [Tiszantali] tarsadalmi és kulturalis hetilap/havilap, Debrecen.

S. Szabd Marta (2010, szerk.): Bardos Szimpoziumok. 25 év — 25 eloadas.
Debreceni Egyetemi Kiado.
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3. Kettos évfordulo: Marothi Gyorgy és a Debreceni Kantus

BERKESI Sandor

A Kantus fennallasanak 250.
évforduldjara (1989) kiadott

(4
] ( AN TVS flizet cimlapja, Gaborjani
Szabd Kéalman ,,Az els6 kantus”

- oo 1l
cimi festményével

., Szamon tartjuk-e még, hogy a magyar miizene kertjének gyiimolcstermd
fai a Reformatus Kollégiumban borultak viragba? Gondolunk-e ra, hogy a
legelsé nagy kertésszel Debrecen ajandékoztatott meg Marothi Gyorgy
matematikus és zenész professzor személyében? Mert 6 a magyar zenepe-
dagogia és zeneelmélet elsd, legrégibb mestere. Vilaghiressé valt korus-
miivészetiink magvat & vetette el.”’

g

Ezek a mondatok Adam Jen6t61 valok, aki 1972 szeptemberében a Nagy-
templomban — meghallgatvan Kodaly Zoltan Psalmus Hungaricusat
Siméandy Jozsef, a Kantus és a Debreceni MAV Szimfonikus Zenekar
eléadasaban — a Reformatus Kollégium torténetének egy hossza iddre
meghataroz6 személyére, a polihisztor professzor Mardthi Gyorgyre em-
Iékezett. MEIto6 nekiink is megemlékezniink réla a 2014. évi kettds jubile-
um, Mar6thi sziiletésének 300., és az altala 1739-ben alapitott Kollégiumi
Kantus fennallasanak 275. évforduldja alkalmabol.

! Fresk6 a Debreceni Reformatus Kollégium II. emeletén, 1938.
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1972. szeptember 17. Kodaly Zoltan Psalmus hungaricusa
Berkesi Sandor vezényletével

Mardthi rovid, alig hdrom évtizednyi életének sok korszakalkoto kez-
deményezése megtermékenyitette koranak szellemi életét. A régi magyar
zene elsé erdfeszitése volt ez az irdnyba, hogy a nyugati zene kifejezo-
eszkozeit, technikajat, ha megkésve 1s, de magaéva tegye, utolérje. Ez akkor
1s igaz, ha Marothi rendkiviil értékes oroksége az elézmények, a természetes
elokészités hianyaban elsorvadt. Vegylik szamba roviden életrajzat.

Maréthi Gyorgy arcképe’ a Kantus
fennallasanak 250. évforduldjara

Maréthi Gyorgy professzor : . 1
(1715-1744), a KANTUS alapitéja kiadott flizetbdl

? Marti Leon Zenger olajfestménye, Bazel, 1734.
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Mardéthi Gyorgy 1715. februdr 11-én sziiletett Debrecenben, tekinté-
lyes, vagyonos, tudomanytiszteld polgari csaladbol. Az azonos nevii édes-
apa a varos szenatora, fobiraja volt. A tehetséges ifju iskolainak feltinden
korai elvégzése utan, mar 1731-ben kiilfoldi tanulmanyttra indult. Az
¢letut részleteit sajat kezii konyvbejegyzéseibdl €s Jakob Christoph Beck
baseli professzorral folytatott gazdag levelezésébdl tudhatjuk meg. Ezek-
bol meggydzddhetiink a klasszikus, irodalmi szintti latin nyelvtudasarol,
de beszElt németiil €s ismerte a francia, az angol, a holland, a gorog €s a
héber nyelvet is. Hat és fél évet toltott, mint peregrinus didk kiilf6ldon,
megjarta Ziirich, Basel, Bern, Groeningen egyetemeit. Ziirichben zenét ta-
nult, Baselben lelkészi diplomat szerzett. Megismerkedett Comenius ta-
naival. 1738-ban hazajott. Unnepélyes keretben ,.a tudoményoknak a ke-
resztyének kozott vald viszontagsagairol” szolo latin értekezésével foglal-
ta el a torténelem, matematika €s ékesszolas tanszéket. Hat évet kapott az
Ur Istent6l, hogy a Téle kapott tehetséget kamatoztathassa. A tanitott tan-
targyai: matematika-fizika, torténelem, foldrajz, latin, retorika, gorog €s
romai régiségtan. Fontosnak tartotta a nyomda fejlesztését, a konyvtar
gyarapitasat. Nevéhez fiiz0dik az elsé debreceni csillagvizsgald felallita-
sa. Megirja hires matematika tankdnyvét, az Arithmetikat, amely szaz
¢vig meghatarozza a tantargy tanitdsat, bevezetvén a magyar szakszava-
kat. Elve, hogy a praktikus gyakorlati szellem a fontos, a felesleges elmé-
letieskedés helyett. TOle szarmazik a mondas: ,,lassan kell sietni”. Lipcsé-
bol 1égszivattyut és egyéb fizikai eszkozoket hozat, tanorai kisérletezés
céljabol. Legtehetségesebb tanitvanya Hatvani Istvan, a magyar Faust.

Marothi Svajcban taldlkozott a négyszolamu gyiilekezeti énekléssel az
istentiszteleten. Jollehet, Kalvin a genfi zsoltart hangszerkiséret nélkiil,
unisono engedélyezte templomaban, ennek ellenére tobb kantonban, ki-
sebb falvakban is viragzott a Goudimel-féle négyszélamu tenorpraxis for-
ma. Az egyhéaz vezetdi rajottek, hogy csak ugy lehet altaldnossé tenni az
uj gyakorlatot, ha a tanitast a gyermekeknél kezdik.

Maro6thi szerette volna ezt az uj, fejlettebb énekes format a liturgiaban
itthon is bevezetni. Szenci Molnar Albert gyonyori, biblikusan is hiteles
forditasaban eldszor egyszolamban (1740), majd néhdny apro kiigazitas-
sal a Claude Goudimel &ltal harmonizalt szazotven zsoltart négyszo-
lamban nyomtatta ki ,,4’ Harmonias Eneklést Szeretéknek kedvekért”
(1743).
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1739-ben Erdélybdl szornyli pestisjarvany érkezett el hozzank. Debre-
cen 12.000 lakosabol rovid 1d6 alatt 8.600-an pusztultak el. Sokan elme-
nekiiltek. A lelkészek nem gydzték a temetéseket. Mardthi Gyorgy didk-
jaibol temetdi kvartettet szervezett, megtanitvan nekik néhanyat a harmo-
nids zsoltarok koziil. Voltak olyan halottak, akiket csupan egy zsoltarvers
bucsuztatott. Az énekes kvartett egyik tagja, Szényi Benjamin, aki késébb
énekszerzd, énekeskonyv-szerkesztd, hddmezdvasarhelyi lelkipasztor lett,

igy ir dnéletrajzaban:

., Voltam vocalis musicus, melyet szinte az ottlaktomban allitottam vala
fel, b. e. t. [boldog emlékezetii tiszteletes] Marothi Gyorgy professzor
uram, kitdl én legtobbet tanultam. Veszpréemi Istvan, Szalatsi Mihdly, én
Szényi Benjamin és David Ferencz voltunk a legeslegelsok, kiket anno,
1739. mikor a pestis volna, ezen ékes vocalis musicara megtanitott bol-
dogult Marothi Gyorgy a maga hazandl, és a pestis elmulvan, a
Kollegiumban praesesekke tett.”

Marothi mester az uj, ritmikus, eredeti friss alakjaban megismert és haza-
hozott genfi zsoltart lelkesen tanitotta didkjainak, hogy azutdn 6k vigy€k
haza, terjesszék a gyiilekezeteikben. Ezt irta le baseli professzor baratja-

nak, Jakob Christoph Becknek, 1741 tavaszan:

., Szeretnem ugyanis a zene miivészetét, mely nalunk régota elhagyatottan
és elhanyagoltan hevert, most azonban kedvezébb eldjelek kozott kezdi
fejét a vilagossag felé emelni, gy megalapozni, hogy ne menjen ismét
egykonnyen veszenddébe. Ebben egyetértenek velem mindazok, akiktol ezt
Ohajtom. A most mult nyaron magam is elkezdtem elsé izben néhany ifjat
erre a mesterségre tanitani, hogy a zsoltarokat ugy énekeljék, ahogyan
kell. Ezeknek hatasara végiil az egész tanulo ifjusag raadta magat erre a
mestersegre, ugyhogy a kétszdz koziil mar igen kevés az, aki nem ért hoz-
za, gondom lesz rad, hogy azok is megtanuljik. Ezutan mar az ostobdk is
meg fogjak tanulni, és ily modon remélem, hogy néhany év multan a vd-
ros legtobb lakosa megtanulja, s a didkok révén, akikbdl orszdgszerte a
kisebb iskolak rektorai keriilnek ki, lassankeént a kiviilvalok is.”

Idézek a Debreceni Varosi Tanacs 1743. julius 7-1 jegyzOkonyveébdl,

amely 6nmagaért beszél:
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mod szerint énekelvén, nagy confusio és botrankozas lett beldle, azért a’
T. N. [Tekintetes Nemes] Tandcs iratott Tiszt. Professor Szilagyi Marton
Urnak, hogy mivel ez, mar t6bbszér tapasztaltatott Confusio erdnt az Iff-
Jjusdg praemonedltatott... serio et graviter adhortallya, hogy a’ templo-
mokban a’ kotak szerént ne énekellyen, és avval a’ Népnek botrankozast
ne szerezzen.”’

Az irigyek, féltékenyek intrikai elkeseritették az ifjii professzort. Kese-
rii hangon irja baseli baratjanak:

., ... minden élolények kozétt az ember a legostobabb. Jollehet pedig ld-
tom ezeknek a butasagat, mégis egy gond nyugtalanit és forog a lelkem
meélyébe fészkelve. Mert ha egy demagog egyszer vezeriil tolja fel magat
az ilyen egytigyiiek élére, alig kétseges, hogy el fogok veszni. Nem kell
ehhez sokat hozzdatenni. Engem és torekvéseimet nem kis mértékben lelo-
hasztia ezeknek az ujitok iranti gyiilélkodese, amit mas talan egyszerii
megvetéssel intézne el, én azonban nem tudom miért, erre nem vagyok
képes. Igy hat vjabban mar a zenével is egyenesen felhagytam és immdr
arra gondolok, hogy vele kapcsolatban nem is tervezek tobbé semmit.
Majd megtapasztalom, mit fognak mondani mind a kordabbi helyeslok,
mind az utokori tehetetlen Midasok. Vilagosan eldontottem, hogy minden
mdsban is azt teszem, hogy miutan megmutattam majd az utat és kifejtet-
tem a magam elgondolasat, felveszem a kezemet errdl az asztalrol és ma-
sokra hagyom a vallalkozdsnak akdr a befejezését, akar a vele valo fel-
hagydst.”

Egy masik levélben arrdl panaszkodik, hogy a professzortarsak része-
rol sem latszik semmi jele a szolidaritasnak.

Csalddottsagan tullépve, a pestisjarvany szelidiilése idején ir levelében
eldszor zenei terveirdl:

. Most pedig, mivel raértem, a zene alapvetését kezdtem némely ifjaknak
megtanitani, amiben itt az emberek feltiinéen jaratlanok, olyannyira,
hogy ebben az egész varosban senki sincs, aki a hangjegyek hasznalatat
csak kevéssé is ismerné, és az zsoltaroknak nem azoknak normdja, hanem
csak a szokott nomosz szerint éneklik. En mdr javasoltam az eloljarésag-
nak, hogy kiildjenek ki egy-két ifjat Baselbe, a zene miivészetének és az
orgonajatéknak megtanulasa veégett; ott vétessék fel magukat az
Erasmianumba. Es valéban: egy ilyen t6bb haszndra lehetne a magyar
egyhaznak, mint hat tanulatlan lelkipasztor...’

’
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Marothi peregrinaciojanak egyik helyszine:
a ziirichi zenei kollégium képe 1713-bol

Ha nem is valt valora Debrecenben, de a nyugat-eurdpai Utjainak kez-
dete ota dédelgetett vagya volt a hangszeres kamarazenélés hazai megho-
nositasa. Mintegy harom évig tevékenyen részt vett a baseli Collegium
Musicum egyiittesében. Domokos Marton debreceni fobironak 1741 ja-
nuarjaban adja be javaslatat:

., Vegezetre egy uttal azt is meg-jelentem, a’mit mar Tekintetes Szeremley
Samuel Urnak is emlitettem ’s Okegyelme lattatott approbdlni, hogy a’
Musica mesterségnek oskolankban Isten jo-voltabol lett meg-lehetds kez-
detinek nagyobb tokélletességre valo vitelére, és annak megtartiasara
hasznos volna egy 10 vagy 12 személlyekbiil dallo Musicum Collegiumot
fel-allitani publica auctoritate, bizonyos torvények alatt, mellyeket kony-
nyebb volna irni, mint valami privilegiumotskdkat s praemiumotskakat
fel-talalni, mellyeket én mindazaltal sziikségesnek gondolok... Ajanlvin
magamat és a’ tudomanyok elébb mozditasat uri gratiajaba, maradok Az
Urnak Biré Urnak aldzatos szolgdja: M. Gy.”
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————————

Maréthi harmonias énekeskonyvének partitira-részlete

Mardthi kottas kiadvanyai koziil elsdnek kell megemliteniink az 1740-
ben napvilagot latott kiadvanyt: ,,A’ SZENT DAVID KIRALY és
PROFETA SZAZ-OTVEN ’SOLTARINAK minden Francziai NOTAJI
A’ SOLTAROKNAK ELSO VERSEIKKEL” cimiit. A zsoltarkdnyv ren-
deltetésérol az el6szo bevezetése tudosit:

. E Notiknak N. Varosunk Tek. N. Magyistrdatusa tetszésébdl lett ki-
nyomtatasaban ez volt célunk, hogy lenne vilagos és (a mennyire lehetett)
igaz Exemplarjok azoknak, akik Isten segitven, tanulni fogjik a Kotak
szerént valo énekléesnek mesterségét: mely bizonyara, ha jobb nem volna
is, sokkal kénnyebb az olyan kényv nélkiil és csak hallasbol lett bizonytalan
és minden fundamentom nélkiil valo tanuldsnal, aminémii eddig volt kozot-
tiink.”

e
'SOLTAROKNAK

NOTATJIK,

Ggymint
a’TENOl‘(. BASSVS,
DISCANTYVS és ALTYVS.

i . Mellyek
@’ Harmonids Eneklést fzeretbknek
kedvekére, 2 Nemer & Frantaia Példik freréa,
s 2 Spétha Andris® Dedk *Séltiria Eorénar 27\
Magyarl moft leg clsdbé T
Kieadattactanak, - {
Unl bosaf détertenek
Némelly mds Enckeknck Nétgjik;
A" Harmonids_és meterségescbb
i Encllésrél vals ;
ROVID TANITAS-

Gl egyiae.

Dussérem ax URat az. én éhetemben s éncklek az én Is-
tenemmky mig dlek, SOk, 1462 ¥ 2.

Maroéthi fémive,

Nyomtattztore DEBRECZENBEN, az 1743-ban megjelent

MAxGita1 J4nos &l ., ST :
,,Harmonias Zsoltar” cimlapja

17 43 Erendiben,
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FOmiive a négyszdlami harmonids énekeskonyve, melynek elsé olda-
lan a kovetkezdket olvashatjuk:

A’ 'SOLTAROKNAK NEGYES NOTAJIK, iigymint a’ TENOR, BASSUS,
DISCANTUS és ALTUS. Mellyek a’ Harmonids Eneklést [zeretGknek ked-
vekért, a’ Néemet és Frantzia Peéldak [zerént, Magyarul moft leg elsében
ki-adattattanak.” Ebben a mutatotabla utan kozvetleniil talaljuk ,, A’
SOLTAROKNAK A’ Kéték szerént valé Eneklésének MESTERSEGENEK
ROVID SUMMAJA”

cimi dolgozatot, amelyet tekinthetiink a magyar zenetorténet elsd szol-
fézs-0sszefoglalasanak. Irdjanak szandéka a bevezetés els6 mondataibol
kidertil:

., Mikor valaki minden cikornydzas nélkiil énekel, egyenesen fel vagy ala
felé menvén renddel, vehet a hangok kozott olyan rendet észre, amelyre
nézve lehet mondani egyik hangot elsének, masikat masodiknak, harma-
dikat harmadiknak, sat., vagy az elsonél eggyel, kettével s tobbel felsének
vagy alsonak: valamint a lajtorjanak fogait, mikor valaki azon renddel fel
vagy ald mégyen.”

Tizenot fejezeten keresztiil fejti ki a kottaolvasas tudnivaloit, kordnak
zenel szohasznalatéval, majd példakat k6zol, segitve a gyakorlast.

,,A’ HARMONIAS ENEKLESROL VALO ROVID TANITAS” cimii dolgo-
zat bevezet a zenei kulcsok és a négyszolamu rend vilagdaba. A bevezetd
mondatok itt is a lényegre utalnak: ,, Minden Zsoltarnak csak egy az igaz
és rendes notaja;, amely a Magyar Zsoltarokban csak maga szokott ki-
nyomattatni. Ezt a Muzsikusok hivjak Tenornak; némelyek Choralisnak,
de ennek megékesitésére csinaltak a Muzsikusok minden Zsoltarnak meég
harom notajat: melyek koziil egyiknek-is magaban nem diszes az énekle-
se: de ha a Tenorral egyiitt énekeltetnek, igen szép harmonia lészen be-
l6le; minemii az Orgonaban. E haromnak egyike a Bassus, mely a Tenor-
nal alabb jar (...). Es ez mar ebben nagy jé (ha szinte a diszessége nem
volna is), hogy e mod szerént akarminémii szavii ember énekelhet. Mert
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ha fel nem éri az éneknek rendes notdjat (mint sokan az éreg emberek), a
Bassust énekelheti: ha valakinek igen alatta jar az a néta: az Altust.””

Ezt koveti a szazotven harmonias zsoltdr tenor-praxis szerkesztéssel,
korabeli partitira-lejegyzéssel, majd 2 Canticum, 21 négyszdlamui dicsé-
ret, koztiik zsoltarparafrazisok, amelyeknek harmoniai valoszinlileg Ma-
rothitél szarmaznak. Végiil Johann Heinrich Kyburtz svajci kismester
1723-ban, Ziirichben megjelent ,,Sing-Stunden” cimli gytijteményebdl at-
vett 12 tercettet €s 2 kanont talalhatunk, amelyeket Mardthi professzor
forditott magyar nyelvre. Négyszolami harmoénids énekeskonyvének
nyomdai kellékeit, a hangjegyeket, zenei irdsjeleket Bécsbol hozatta.

Marothi 1744. oktober elején betegedhetett meg. Orvosainak minden
erofeszitése ellenére a kegyetlen pestis egy hét alatt kioltotta €letét. A va-
rosi tanacs oktober 17-1 iilésének jegyzOkonyvében a kdvetkezOket olvas-
hatjuk:

., Professor Néhai Tiszteletes Marothi Gyorgy Ur hatodnapi betegségében
mdi nap reggel 7 % ora tajban meghalt. Kinek is mint universalis nagy
tudomanyu, bolcsességii, szép kegyességii, sok nyelven tudo, épiiletessen
tanito, szorgalmatos és a kozdsségnek minden uton-modon faradha-
tatlanul szolgalni kivano Iffju (28 esztendds) embernek haldlaval a Ne-
mes Varos és a Kozonséges Tarsasag valoban nagy kart vallott.”

Csomasz Téth Kalman igy foglalja 6ssze Mard6thi jelentdségét:

. Marothi Gydrgy életmiive befejezetlenségében, torzo-voltaban is torte-
nelmi sziikségszeriisegbdl valt korszakjelzéveé: ajtot nyitott — ha csak
., kisajtot” is — Eurdpa oldalarol a magyar nép mezévarosi-koznemesi-
paraszti miivelddésének falusias vilagaba, hidat vert az eredendden ora-
lis, sét azon feliil zenei analfabetizmusba fulladt és irastudatlansagban
tartott magyar tomegek szamara a zenei irasbeliség oly sokdig rejtve ma-
radt igeretfoldje fele.”

? Szab6 Csaba véleménye szerint a Harmonias Eneklésrol valo rovid Tanitas egyes ft-
mutatasai nem a fentebb emlitett, Goudimel-féle zsoltarfeldolgozasokra vonatkoznak,
hanem a kollégiumi didksag altal megorzott népies tobbszolamuisagra, 1. errdl t. k. Szabd
Csaba: Marothi Gyorgy, Orban Sigmond és a csavasi hagyomanyos harmoénia. In Ko-
csis Attila—Toth Ferenc (1995, szerk.): Marothi Gyorgy Emlékiinnepség 1994. Debre-
cen [Kolcsey Ferenc Reformatus Tanitoképzo Foiskola] 39-88. o.
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A haldl utan 9 évig nincs adatunk az életmil folytatasarol. Talan csak
annyi, hogy a harmonias énekeskonyv utannyomasat a bécsi jezsuita cen-
zor, Turdczi Jozsef elutasitotta. Marothi utéda Varjas Janos lett, aki 1752-
tdl tanitott Debrecenben. Feleségiil vette az 6zvegyet és hiiséggel gon-
dozta a harmoénids énekeskonyv ujrakiadéasat. Szerényebb képességeivel
érdemben nem vitte tovabb Mardthi 6rokét.

A Kantus, egyszersmind a Kollégium torténetében jelentds személy
volt a nagy pedagogus, Zakany Jozsef, a korus feliigyelGtanara, aki 1827-
ben megteremtette a Kéntus pénztarat. Az ¢ oOtlete volt a sajat énekterem
(Odeum) létesitése. O jart kozben a Kollégiumnal, hogy a debreceni
Nagytemplom kitlind orgonista-kantora, Szotyori Nagy Karoly alkalma-
zast nyerjen. Szotyori 1846-ban atszervezi az énekkart, amely ettdl kezd-
ve férfikarként mikodik és Fdiskolai Enekkar néven egyesiiletté alakul. A
kronika kiemelten tesz emlitést az 1868-as Orszagos Dalarversenyrdl,
amelynek dontdbizottsagi elndke maga Erkel Ferenc volt. A résztvevo 64
énekkar kozott a Kantus o6todik lett. 1880-t61 szép hagyomany indul:
¢vente taldlkoznak a sarospataki Korus és a debreceni Kantus, valtott
helyszinekkel.

A férfikari Kantus, k6zépen Macsai Sandor karnaggyal

1881-t61 tobb mint négy évtizedre Macsai Sandor keriil a korus é€lére,
mint a Kollégium elsé ének-zene tanara. A Kéantus ebben az idében foga-
lomma valik, hire taljut Debrecen hataran. Karnagya 6sztonzdjévé az Alma
Mater zenekari €letének is.

40



KETTOS EVFORDULO: MAROTHI GYORGY ES A DEBRECENI KANTUS

Kodaly latogatasa Debrecenben (1939),
balra el6l Szigethy Gyula és Jakucs Istvan foigazgatd, jobbra Kodaly Zoltan

1924-t61 42 évig Szigethy Gyula, lelkész-tanar lesz az énekkar elsd
diplomas vezetdje. Ujfalussy Jozsef akadémikus, aki didk koraban a gim-
naziumi zenekar fuvolistdja volt, késébb igy nyilatkozik kedves tanararol:

., Sok évtizedes aldozatos munkdssdagaval, eleven, serkentd tevékenységé-
vel folyamatos és magas szinvonalu zenei életet tartott ébren a Kollégium

zenel egyiitteseinek sszefogasaval, egyesitésével.”

Szigethy Gyula gimnéziumi zenekara;
il6 sor, balrél a masodik Ujfalussy Jozsef, fuvolista didk

1966-t6] atmenetileg Sepsy Karoly, orgonista-lelkész, majd 1967-t61
napjainkig Berkesi Sandor vezeti a Kéantust. Ez alatt az id6 alatt a reperto-
arban végérvényesen a kodalyi ¢letmi és a Kodaly-iskola, a tanitvanyok
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és koveték — Adam Jend, Bardos Lajos, Gardonyi Zoltan, Vass Lajos,
Szokolay Sandor, Orban Gyorgy, Vajda Janos és masok — korusmiivei
valnak meghatdrozéva. Az énekkar vagy egyediil, vagy mas korusokkal
kozdsen tobbszor szdlaltatta meg a Psalmus hungaricust és a Mester 6sz-
szes genfi zsoltar-feldolgozéasat. A magyar koruszene koveteként 28 or-
szagban képviselte Debrecent és a Reformatus Kollégiumot, és ahol tehet-
te, meglatogatta a magyar kozosségeket. A Kantus miivész-orgonakisérdi
kordbban Sepsy Karoly, Karasszon Dezs0, majd Viragh Andras Gabor
voltak, napjainkban pedig Séarosi Daniel latja el ezt a feladatot. A rend-
szervaltozas ota lehetdség kindlkozik a Karpat-medence reformatus gyii-
lekezeteihez eljutni, a kozos egyhdzzenei anyanyelvet is erdsitve ezzel.

A mai Kantus Berkesi Sandor karnaggyal (2012)

Ajanlott irodalom

Csomasz Toth Kalman (1978): Marothi Gyorgy és a kollégiumi zene.
Akadémiai Kiadd, Budapest.

Fekete Csaba (1988): A kollégiumi énekkar torténetének rovid éttekintése.
In: Barcza Jozset (szerk.), 4 Debreceni Reformatus Kollégium torteé-
nete. Budapest, A Magyarorszagi Reformatus Egyhdz Zsinati Irodaja-
nak Sajtoosztéalya, 753-775.

Masits Gyorgy — Mody Laszlo (1990, szerk.): A4 debreceni Reformdtus
Kollégium Kantusa. [Debreceni Reformatus Kollégium. ]
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4. Kérdések és valaszok az uj stilusu magyar népdalok
vilagaban

JOOB Arpdd

A magyar népzenét tanitd tanarokat, eldadokat, népdalkorok vezetoit,
értéket 6rz0, atadd munkajuk soran gyakran allithatjadk meg bizonytalan-
sdgot mutatd kérdések. Ezek a kérdések vonatkozhatnak a hagyomany
kiilonb6zo rétegeinek kapcsolatara, szoveg €s dallam viszonyara, nép-
dalok taji kotédésére, foldrajzi elterjedésére, a valtozatképzodés formaira
— hogy csak néhanyat emlitsiink. A kérdésekre a magyar népzenekutatas
szakirodalmaban kereshetjiik a valaszokat. Ez a szakirodalom azonban az
elmult években jobbara népzenénk régi rétegében segitette a tajékozodast.
2013 0Oszétdl valtozott a helyzet, amikor megjelent Bereczky Jéanos,
A magyar népdal uj stilusa c. hatalmas munkaja (Akadémiai Kiado,
Budapest, 2013), mely a magyar népzene 60 000 adata kozott teremt téjé-
kozddasi lehetdséget.

Eldadasom célja, hogy négy kérdés megfogalmazasaval, majd Bereczky
munkdja iranti figyelem felkeltésével segitsem tanar- €s muzsikustarsaim-
nak a magyar népzene teriiletén végzett értékorzo-, dtado tevekenyseégét.

I.

Gazdag zenei multunk tanulmanyozdasa, tanitdsa sordn mindig a tiszta,
miizenei hatasoktdl mentes, sziik értelemben vett parasztzenét kerestem,
azok értékeit csodaltam. Igyekeztem elkiiloniteni magamban a népdal és a
sokszor szinte alig megkiilonboztethetd miidal, ,,néta” vilagat. Sokszor
fogalmaztam meg szigoru kérdésként:

Biztos, hogy ez népdal?

Bereczky Janos emlitett tanulmanydban megrajzolta az 0j stilusi ma-
gyar népdal torténeti kialakulasanak ivét és — szdmomra legalabbis — a 19.
szézadi népies miidal és népdal kapcsolatat iy megvilagitasba helyezte. A
midal sziiletésérdl igy ir Bereczky:

Az 1830-as években aztan donté események — legalabbis utolag dontd
jelentdségiinek bizonyult — kévetkeztek be e tekintetben a magyar zene
torténetében: megsziiletett egy uj zenés szinhazi miifaj, a népszinmii és
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vele egyiitt annak lényegi tartozékakeént a — minek is nevezziik? — ,, csindlt
népdal”, 20. szazadi terminus technicusaval: népies miidal. A népszinmii-
vek jollehet a néptdl ellesett autochon népdalokat is hasznaltak, a benniik
felhangzott dalok nagyobbik része mégis ismert vagy éppenséggel isme-
retlen szerzok kompozicioi voltak a népdal formdjaban, keverve a magyar
népdal és a nyugat-eurdpai zene eszkozeit és igyekezve megfelelni egy-
szerre mind a nemesi, mind a polgari, mind a paraszti izlésnek. Legsike-
riiltebbjeik azoknak az idéknek, sot azon tul majd egy teljes évszazadnak
valosagos slagereivé valtak, melyeket az egész orszag dalolt.”

Ebben a népies miidal-tomegben valt divattd a visszatérd szerkezet,
hogy aztan lassan-lassan a valodi népdalok vildgat is megtjitsa. A népies
miidal szovege ¢és dallamszerkezete tehat népdalszeriien terjedt, formalo-
dott, folklorizaldédott; a sokszor érzelgds szovegek kicserélodtek és uj
dallamvaltozatok sokasagaval megindult az 1) stilus kialakulasa. A
folklorizal6déas Bereczky altal megrajzolt folyamata egy régi ¢lményemet
is felidézte.

1969-ben palyam legelején azt a feladatot kaptam az akkori Megyei
Mivelddési Kozpont munkatarsaként, hogy szervezzem meg az elsd
Hajdu-Bihar Megyei Népzenei Forumot. Az eseményre meghivandok
toborzéasa sordn eljutottam egy Polgar melletti kis telepiilés, a Hortobagy
sz¢li Folyas kozség juhdszahoz. Kiilondsen tetszett az egyik énekelt dala:
Nem banom, hogy parasztnak sziilettem...

Parlando Folyas, 1969. Joob Arpad
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Meghivtam a talalkozora, és kivancsian vartam a szereplését. Termeé-
szetes, ,,izes” dalolasa utan kisebb csalodast okozott a forumot értékeld
neves szakember, Sarosi Balint véleménye, aki kerek-perec kimondta:
paraszt ember igy nem énekel. Nem dicsekszik, kérkedik a tarsadalmi he-
lyével. Ezt varosi ember irta, ez miik61td1 szoveg.

Azdéta tudom, ha akkor még nem is nagyon értettem, hogy Sarosi
Balintnak igaza volt. A szoveg valoban miikoltoi eredeti. A Magyar
Néprajzi Lexikon Katona Imre altal irt szocikke (gulyasdal, Akadémiai
Kiad6, Budapest, 1979) a szoveg irodalmi eldképének az 1765 és 1849
kozott €lt koltd, Matyasi Jozsef 1823-ban irt terjengds pasztoridilljét tart-
ja: Sorsaval elégedé Gulyasnak pasztori Dallja. A vers, az évek, évtize-
dek soran széttoredezve, keveredve széles korben terjedt el az Alf61don.
Ilyen folklorizalodott format talalhatunk az 1927-es, Ecsedi Istvan és
Bodnar Lajos altal kiadott Hortobdagyi pasztor- és betyarnotak c. gyljte-
ményben, de mé€g ma is élnek szovegtoredékek idds hortobagyi pasztorok
ajkan:

Nem banom, hogy parasztnak sziilettem,

Asse banom, hogy juhasz lett beldlem.

Van pusztaban lakni batorsagom,

Varosinal tébb a szabadsagom.

Helyin lakik én bennem a lélek,

Sem a vadtil, (a) zsivanytul se félek.
(Németh Janos, Balmazujvaros, 2015)

A kovetkez6 példa is a folklorizalodas utjat mutatja. Ehhez a dalhoz is
személyes €élmény kapcsol. 2002-ben egy kis népdalgylijteményt szer-
kesztettem a Szabolcs-Szatmar-Bereg megyében gytijtott népdalokbol
(Zorég az akdacfalevél, Nyiregyhdza 2002). Az egyik dalt Volly Istvan
gyljtotte 1956-ban, Nyirvasvariban. Ma is népszert ez a dallam, gyakran
hallani népdalkorok eldadasaban népzenei mindsitdkon, talalkozokon.
Taldn ez a népszertis€ég dontott az anyagba tortént bevalasztas mellett, bar
tobbszor megfogalmazodott bennem a kérdés: Biztosan népdal ez? Talan
az also kvintre lelépd sorvégek vagy a tercszekvencia-szerli A B sor mii-
zenel hatast sejtetett.
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Nyirvasvari, 1956 V. 1.
Koénnyl Gyorgyné 76 €.
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Kérdésemre Bereczky konyvében taladltam valaszt. A szerzd6 A magyar
népdal uj stilusa c. munkéjaban a 60 000 visszatérd szerkezetii dallam-
gyljtést négy torténeti rétegbe, 1600 fétipusba (esetenként A, B, C stb. al-
tipusokba) sorolta. Itt taldlhattam ra 249. tipusszam alatt a fenti dallam

Gadoroson (Békés), 1960-ban Szomjas Gyorgy altal gylijtott valtozatara:
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Lemenobe van a nap az égén,
Ki kényoril a szegén legényén?
Majd konyoril a jo Isten,

A vilagon igaz kislany nincsen.

Gadoros (Békés), 6zv. Bohus Mihalyné Fekete Rozalia (83). Szomjas
Gyorgy 1960.AP 3626d.

A tipus tomor jellemzése vilagosan kimondja a dallam népies midal
eredetét: ,, Folklorizalodott népies miidal, szerzoje Szarvas Lajos. Az ere-
deti miidal 11-es szotagszamu (haromhangos sablonos zaroiitemekkel),
sorvegzoképlete 1 (b3) 2, egyébként azonban a dallam pontosan egyezik
az ittenivel. Lasd: A legszebb 101 magyar népdal I. (Bard [Ferenc kiadasa]
1893) 78.” Erthetd volt az eredetre vonatkoz6 bizonytalansag, a megfogal-
mazott kérdés. Megnyugtato bizonyossagot adott aztan a konyvbeli valasz.

Az 1600 tipusdallam jellemzése soran tobb mint 200 esetben hivatko-
zik a szerz0 a folklorizalodas kiindulé népies miidaldra, az els6 megjele-
nés kiadvanyara, ahol lehet, a miidal szerzéjére. fgy emlit ma is népszerii
notakat, mint Edesanydm is volt nékem (36), Soprik a pdpai utcdt (15),
Csak egy szép ldny van a vilagon (218), Arpdd apank, ne féltsd &si nemze-
ted (801), és emliti a szerzdk sorat, vagyis a 19. szazadi magyar zenetor-
ténet ismert muzsikusait, notaszerzdit, mint Danko Pista, Doczy Jozsef,
Egressy Béni, Erkel Elek, Frater Lorand, Serly Lajos, Simonffy Kalman,
Szentirmay Elemér — hogy csak a legismertebb neveket.

Milyen 0j latasmodot, segitséget, tdjékozodasi lehetdséget ad, kérdés-
sel jelzett témank szempontjabol Bereczky Janos munkaja?

Mindenekeldtt tisztabban lathatjuk a magyar népdal 0j stilusanak tor-
téneti kialakuldsat. Talan vilagosabban allhat eldttiink a népies miidalok-
nak ebben a folyamatban betoltott szerepe. Bizonyos vagyok benne, hogy
tanar, eldado, népzenével foglalkozd szakember a konyv megismerésével
¢s hasznalataval biztonsagosabban tajékozddhat zenei hagyoményunk
rétegei, népdal és népies midal értékei kdzott.
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5. Kérdések és valaszok az uj stilusu magyar népdalok
vilagaban

JOOB Arpdd
II.

A magyar népzenekutatas els6 tudomanyos igényli Osszefoglalasa
Bartok Béla 1924-ben kiadott 4 magyar népdal c. munkaja. Ebben Bartdk
az addig megismert tulajdonsagokat irta le, ezek alapjan stilusokat hataro-
zott meg, teriileti felosztast allapitott meg:

Az egész magyarlakta teriilet négy zenedialektus-teriiletre oszthato fel:
L a dunantuli, Il. a fels6-magyarorszagi, a Dunatol és Tiszatol északra,
11 a tiszavidéki vagy nagy-alfoldi és 1V. az erdélyi (ideszamitva Bukovi-
nat) zenedialektus-teriilet.”

Bartok tertileti felosztasat (6todikként Moldva hozzaadésaval) ma is
tiszteletben tartja ¢és hasznalja a népzenetudoméany. A Magyar Népzenei
Antologia 1985-t61 elindult (hangz6 archiv felvételeket kozreado) kiada-
sénak is ez a tagoldsa. A folyamatos gylijtdmunka ¢€s kutatas tovabb fino-
mitotta a taji jellegzetességek térképét. Az Antoldgia IV., Alf6ld hangle-
mezsorozataban pl. Paksa Katalin és Németh Istvan mar 10, kisebb t4j-
korzetet alakitott ki a nagy alfoldi dialektuson beliil. Jogosnak tiinhet te-
hat a kérdés, melyet tanari munkank, esetleg eldadoi, egyiittesvezetdi fel-
adataink kozott megfogalmazunk:

Biztos, hogy ez ennek a vidéknek jellegzetes dala?

Mintha masképpen énekelné az ember sajat vidékének jellegzetes,
vagy jellegzetesnek hitt dalait. Azonosul veliilk, magaénak vallja Oket,
biiszke rajuk. Még inkdbb igy van ez, ha a szovegben felhangzik a taj,
hegy, folyd, falu neve.

Hallottam, hogy egy nyirségi kozség, Piricse, évente Kandlis-fesztivalt
rendez. Az Otletet bizonydara az adta, hogy a falu biiszkén magéénak érzi a
kozismert népdalt:
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Kispiricsi falu vegén folyik el a kandlis,

Enyém vagy te kisangyalom, ha banja az anydd is.
Cin, cin, cilarom, de beteg a viragom,

Cin, cin, cilarom, de beteg a viragom.

Erdekelt, hogy a szovegben szerepld helységnév valoban a szatmari
Piricsét jeloli-e? A népdal kottdjat a népszerti, 1951 6ta Gjabb és Gjabb
kiadasokat megélt Tiszan innen, Dunan tul kotetben talaljuk. (A dalt az
ének-zene tagozatos altaldnos iskola 3. osztalyos anyagaba is bevalasztot-
ta a tankOnyv szerzdje, Szabd Helga). Innen is tudhatjuk, hogy Schneider
Lajos volt a gylijté 1938-ban, Mohacson. Kiilonds, hogy az MTA Zene-
tudomanyi Intézetének Archivuma ezt az egyetlen ilyen szovegli valtoza-
tot Orzi. Mas szovegekkel Kodaly Zoltan is felgyljtotte a dallamot mar az
1910-es évek elején, tobb valtozatban Nyitra, Bars, Gomor megyékben. A
Magyar Népzene Tara 1X. Népdaltipusok 4. kotetében az LXXII/1 tipus
175. dallamanal még korabbi eldfordulasokrol tajékoztat a jegyzet. Két
19. szazadi kézirat Kispirity (Bartalus Istvan) €s Kispirit (Limbay Elemér)
helységet emlit. Valoszinli tehat, hogy a Felfoldon tobb valtozatban €16
dallam a foldrajzilag is kozelebb esé Veszprém megyei Kispirit falut éne-
kelte meg és nem a szatmari Piricsét. (Remélem, hogy feltételezésem nem
sérti a piricseieket €s évrol-évre népszeriibb €s sikeresebb lesz a Kandlis-
fesztival.) A torekvés azonban mindenképpen érdekes: ha lehet, legyen
egy, a telepiilés nevét emlitd, ,,sajat” dallama a falunak.

Az ereszkedd, kvintvaltas nyomait mutatd kandszdallam azonban nem
tartozik sziikebb vizsgalodasunk korébe. Bartok a legelol emlitett zene-
dialektus felosztasnal is megjegyezte, hogy

., ... zenedialektusbeli eltérések csak az un. régi stilus dallamanyagdban

észlelhetdk, tehat ez a felosztas a dallamoknak csak erre a részére vonat-
kozik.”

Vajon visszatérd szerkezetii, 0j stilusi népdalaink kétddnek-e tdjakhoz,
teleptilésekhez? Nemrég egy nyirségi asszony, a Fiilop kozségben €16
Gulyas Istvanné dalait jegyeztem le. O igy énekelte a jol ismert népdalt:
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Vajon helyi dal lett-e azaltal, hogy az énekes néveldvel behelyettesitet-
te a falu nevét? Altalanosan elterjedt uj stilusa dallam esetében aligha le-
het kitalalni, hogy hol, mikor, milyen falunévvel daloltak el6szor a nép-
dalt; és ez az elsdség sem jelenthetné azt, hogy mas nem dalolhatja helyé-
be a sajat falujanak nevét. Fontos azonban tudni, hogy a szovegbe behelyet-
tesitett névtol még nem lesz jellegzetes helyi népdal. Hany €s hany faluba le-
het két uton bemenni. Hol ne volna jaj, de széles, jaj, de hosszu valamilyen
utca. Hany helyen énekelhetik: Most jottem én a ...... csardabol, vagy hol ne
énekelnék biliszkén, hogy ...magas torony, beleakadt az ostorom?

Kaphatunk-e masodik kérdésiinkre valaszt, segitséget Bereczky Janos,
A magyar népdal vj stilusa c. munkéjabol?

A fenti dallamot Bereczky rendszerében a 969. tipusnal taldltam meg.
A ragozott helységnév itt is csak harom szotagl, s a négy hang megkivan-
ta a toldast:,,Vig Bogacsra” lett beldle. Ez is illesztett szoveg:
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Kék a kokény, ha mégérik, fekete,
Nem lészék én mas falusi ményecske.
Kar volna még engémet férhéz adni,
Rézsa helyétt bimbot lészakajtani.

Bogdcs (Borsod), hat asszony (19-63). Vig Rudolf, 1976. AP 11203d.

Témank szempontjabdl érdekes attekinteni a tipus 1928-ban rogzitett
elsé adatatol a gyljtések helyszineit: 23 megyébdl (az 1913-as Helység-
névtar szerinti megye- ¢€s telepiilés-nevek) 86 helységbdl gyllt 6ssze a
113 lejegyzés. Vetitsiik ide a konyv felsorolasat:

Ispank, Viszdk (Vas); Salomvaér (Zala); Zamdrdi (Somogy); Dréavapiski, Szdszvar (Baranya);
Decs, Felsoireg (Tolna); Hercegtalva-Eloszéllas, Jend (Fejér); Tata (Komérom); Per6csény (Hont);
Bujédk, Etes, Holloké, Magyarnandor, Medveshidegkut, Mihalygerge, Nemti, Nogradme- gyer 2,
Séshartydn, Szécsénykovdcsi, Vanyarc (Nograd); Almdgy, Barka, Rimaszombat (GOmor és
Kis-Hont); Aj 3, Biittos 2, Hernadkércs, Kéked, Magyarbdd 4, Nyiri, Telkibanya, Tornahorvati
(Abauj-Torna); Bogics, Novaj, Nyomdr, Ostoros, Sata (Borsod); Abasar, Egerbakta, Fels6tarkany 3,
Gyongyospata 3, Hasznos-Othazhuta, Heves, Istenmezeje, Nagyréde, Sziicsi, Tiszaigar, Tisza- ors
(Heves); Bag 3, Boldog 2, Csemd, Galgahéviz, Hévizgyork, Kiskunfélegyhaza-Galambos, Kis-
tarcsa, Tiszadjfalu 2, Téalmds, Tira 3, Ujszilvzis 2, Téapidszecsd (Pest-Pilis-Solt-Kiskun); Davod,
Zenta (Bécs-Bodrog); Algy6 3, Forrdskit, Hédmezévasarhely 2, --Héjahalom, Tédpé, Tomorkény
(Csongrad); Janoshida, Jaszberény-Boldoghdza 2, Karcag-Berekfiirdd, Szdszberek (Jdsz-Nagy-
kun-Szolnok); Korostarcsa 2 (Békés); Darvas, Sarrétudvari (Bihar); Foldes 2, Téglds 2 (Hajdu);
Bokony, Encsencs, Nyirbator, Nyirlugos-Szennyespuszta, Zalkod (Szabolcs); Kérsemjén 3 (Szat-
mér); Méra (Kolozs). Osszesen 113.
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Lehet-e ezek ismeretében kisebb t4jhoz, vagy plane egy-egy faluhoz
kotni a dalt? Talan éppen forditva kellene t4jékozodni: honnan nincs
gyljtési adatunk, hol nem ismerds a dal? Bereczky, a tipus altalanos jel-
lemzésekor igy hatarozta meg a dallam nagy elterjedtségét:

., ...legnagyobb tomegében az Ipolytdl keletre esé Felfdldon, toviabba
jelentos mennyiségben a Duna-Tisza kozén és a Tiszantulon, végiil —
nyilvan oriasi elterjedtségnek készonhetGen — nyomokban néhany egyéb
helyen is.”

Legyiink tehat ovatosak, amikor egy dalr6él kimondjuk, hogy ennek,
vagy annak a vidéknek a dala! Kiilondsen kezeljiik 6vatosan a beszurt
helységneveket, ne vonjunk le beldle a népdal foldrajzi kotddésére vonat-
kozo kovetkeztetést.

A visszatérd szerkezetli, 0j stilusu dalaink sokkal kevésbé kotddnek
foldrajzi kornyezethez, mint az Un. régi stilus dalai. Sok az orszagosan,
altaldnosan ismert népdal. Evtizedek ota a népzenét népszeriisitd mozgal-
mak, az iskola, a radid-televizio is kitagitotta az altalanosan ismert népda-
lok vilagat.

Sz€ép szammal vannak aztan olyan dallamtipusok, melyek ha nem is a
magyarlakta teriiletek egészén, de a magyar nyelvteriilet nagyobb részén
ismertek. Az eldadés stilusa, hangvétele, diszitésmddja arulkodhat fold-
rajzi helyekrdl, de a sokfelé énekelt dal nem kothetd sziikebb foldrajzi te-
riilethez. Olyan tipusok is vannak, melyeknek alig képzddott valtozata, el-
terjedésiiket is csak néhany adat mutatja.

A gylijtési adatok attekintése az elterjedtségre vonatkozoan is eligazit-
hat minket, legyen az néhany falu neve, vagy félorszagnyi teriilet.

Bereczky Janos munkéjaban pontosan lathatjuk, hogy egy-egy dallam
gyljtési adatai honnan valok. Ezek a gyiijtési adatok arulkodhatnak egy-
egy Uj stilusti népdalunk elterjedtségérdl, tajhoz, térséghez valo kotddésé-
ol is.
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6. Kérdések és valaszok az uj stilusit magyar népdalok
vilagaban

JOOB Arpdd
I11.

Talan meglepetést okozott el6z6 témank sordn, amikor ismert
dalszovegben eddig nem hallott helységnév betoldasat tapasztaltuk. Még
varatlanabb lehet a hatas, amikor jo1 ismert népdalt, szamunkra ismeretlen
szoveggel énekel valaki. Bizonytalansagunkban fel is tehetjiik a rossz
kérdést: Most akkor melyik az ,,igazi”? Masképpen fogalmazva:

Biztos, hogy ez az ,eredeti” szoveg?

Bencze Laszloné dr. Mez6 Judit a Hortobagy €s Sarrét neves népzene-
gyljtdje Csokmon jegyezte le ezt a dalt (Vetettem violat: Bihari népdalok.
Szerk. Balogh Sandor. Dialekton, Budapest, 2013):

_ Csokmd, 1974.
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Felednélek barna babam ezerszer,
De eszembe vagy te nekem ezerszer,
Be vagy irva a szivembe orokre,

a Tisza vize se moshat ki beldle.

Gyljtéseinek korabbi valogatdsdban (Szivdrvanyos az ég alja: Bihari
népdalok, Berettyoujfalu, 1982) Bencze Laszloné egy masik bihari falu-
ban, Esztarban hallott szovegvaltozatot kozolt:

Fekete fellegbiil esik az esd,

Ne csalogass, nem vagy igaz szereto.
Ne csalogass, nem vagy igaz szereto,
Kilatom a vilagoskéek szemedbdl.
Kanalas Jozsefné (53) Esztar

M¢ég korabbi lejegyzése a piispokladanyi, 33 éves Perei Janos, erre a
dallamra énekelt szovegét rogzitette (4 ladanyi torony tetejébe: Hortoba-
gyi és sarréti népdalok. Pispokladany 1974):

Arok, drok de mély arokba estem,
Abba estem, amibe nem reméltem.
Kiviil estem én az arkon, nem beliil,
Véled estem szerelembe legeliil.

Viszonylag kis teriileten, a gylijté azonos dallamra harom szoévegvalto-
zatot is hallhatott. Folytatva a sort, Barsi Ern6 summasszoveget jegyzett
le: Summasgazda ha bemegy a konyhaba...(Dalolo Rabakoz. Szerk. dr.
Barsi Ernd. Csorna, 1983. I1. 178). Séarosi Balint Gyimeskozéplokon ezzel
a szovegkezdettel hallotta a dallamot: Szaraz fabol konnyii hidat csinal-
ni... (Vargyas Lajos: 4 magyarsag népzenéje. Zenemilkiadd, Budapest,
1981. 0359). Békefi Antalnak Barna Jani balladdjat énekelte erre a dal-
lamra egy Vas megyei asszony (Vargyas Lajos: 4 magyar népballada és
Eurdpa. Zenemiikiado, Budapest, 1976. II. 769). Most akkor melyik az
meredeti” szoveg?

El6]l mar jeleztem és az idézdjelek is arra utalnak, hogy a kérdés is
téves. Nincs eredeti szoveg, nincs eredeti Osalak. A népdal létformaja az
allando6 valtozés, valtozatképzddés. Vargyas Lajos irja, mar emlitett mun-
kajaban, szoveg ¢és dallam viszonyarol:
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, Abbol a kozismert ténybdl kell kiindulnunk, hogy a dallamok dllandoan

cserélik szovegeiket és viszont. Igen ritka az egyetlen széveggel egyiitt ja-

ro dallam, aminthogy éppen olyan ritka az egyetlen dallammal egyiitt

jaro szoveg is.”

A dallam és a szoveg valtozasainak, cserélddéseinek lehetOségeit, sza-
balyszerliségeit részletesen targyalja az ide vonatkoz6 szakirodalom. Itt
csak azt szeretném megemliteni, hogy az azonos szotagszdmu szovegek
cseréjét az 0j stilusu dalok alkalmazkodé ritmusa is megkonnyiti. Igy le-
hetett ez a fenti, 11-es szotagszamu szovegeserék esetében is. A népdalt
Bereczky Janos, 4 magyar népdal uj stilusa c. munkéjanak 652. tipusaban
talaljuk meg. A 328 gylijtési adat mutatja, hogy a dallam a magyar nyelv-
teriilet egészén ismert. Témank szempontjabdl nagyon fontos a kovetkezo
szamadat: a 328 énekelt ¢és lejegyzett népdal 81 féle szoveggel szolalt
meg, tartalmazva a fenti néhany valtozatot is. Ilyen nagy szovegi valtozé-
konysaggal €l pl. a 263. tipus (Nem akar a vezériiriim legelni). Itt 159 le-
jegyzett adat 39 féle szoveggel szolt. A 659. (Este késon ragyognak a
csillagok) 26, a 771. tipus dallamahoz (Sej, tiszta buzat szedeget a vadga-
lamb) 40 féle szoveg tarsult.

Bereczky konyvében barmelyik 0j stilusi népdalunk lejegyzett, tehat
valahol mar elfogadott €s dalolt szovegvaltozatara is ratalalhatunk. Ennek
pedig munkankban gyakorlati jelentdsége lehet.

Sokszor el6fordult, hogy hallott vagy lejegyzett dallamnak csak egy
versszakat tudjuk. Egy versszakkal pedig nem lehet népdalt énekelni.
Szinte elkezdi az ember és mar vége is van. Jolesne tovabb dalolni, de
nincs szoveg. Egy Osszeallitas, népdalcsokor felépitése is igényelhetne to-
vabbi versszakokat, de nincs tobb szoveg.

Ilyen nehézség eldtt alltam, amikor egy nyirségi ndtafa dalait kellett ki-
adasra el0késziteni. A Filop kozségben lako Gulyas Istvanné egy vers-
szakkal énekelte az alabbi katonadalt:
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Hogy ne las - sa sen-ki, hogy ho-va hull a kony - nye.

Megkerestem a tipusdallamot Bereczky Janos konyvében. 1037-es
szam alatt talaltam ra a Kiss Lajos altal Hajduhadhazon gy(jtott, dallama-
ban minimalis eltérést mutatd, Akkor szép a huszar, ha feliil a lovara
szovegkezdetli népdalra. A szétagszam itt is 13. Az elsd versszak tartalma
a képi és szorendi eltérések ellenére is megegyezik. A két gyiijtési hely
sem esik tulsdgosan messze egymastdl, ma mindkettd (Fiilop, Hajduhad-
haz) Hajda-bihari telepiilés. fgy nem volt akadalya annak, hogy a hajdu-

hadhazi gytijtés 2. versszakaval bdvitsem-gazdagitsam a kiadasra szant
filopi lejegyzést.
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Hova hull a konnye, ja lovak sérényére,
Ugyan, édés rézsam, jutok-e jeszedbe?
Jutol, bizon, babam, nem vagy te jelfelejtve,
Bimbonak j6 vonal a csakom tetejére.

Hajduhadhaz (Hajdu), Fekete Jozsef (53).
Kiss Lajos, 1959. AP 2449a.

Amint a fenti példa is mutatja, sziikség esetén a feledékenység okozta
hiany, kopas, kisebb potlasara mi is vallalkozhatunk. Ehhez azonban nagy-
foku koriiltekintés, hagyomany iranti aldzat sziikséges. Ezek hidnyaban jo
szandékkal is hibat kovethetiink el.

Ilyen példat is emlit Bereczky Janos. Az 1598-as tipus (Gdbor Aron
rézagyuja) A A B A szerkezetli dallama bizonyéra az 1j stilus kialakulasa-
nak végén, tehat a 20. szazad elején valt népszertivé. A raillesztett kordb-
bi, 1848-49-es szabadsagharcot 1déz6 szoveg nem kapcsolodhat jol a dal-
lamhoz. Taldn itt mondhatnank azt, hogy a népdal sz6vege nem ,,eredeti”,
vagy inkabb a szerzd szavaival azt, hogy a korabbi torénelmi eseményt idé-
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70 szovegnek a késobb kialakult dallamhoz térténd kapcsolasa ,,durva nép-
zene-torténeti tajékozatlansagra vall”.
A magyar népdal 0j stilusa c. kdnyv, a szoveg ¢és dallam kapcsoloda-

sainak teriiletén is, kérdéseinkre megbizhat6 valaszt ad6, alapvetd forras-
munka.
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vilagaban

JOOB Arpdd
IV.

Biztos, hogy igy van?

Ez a kérdés akkor fogalmazodhat meg benniink, ha az altalunk ismert
népdalt valaki masképpen dalolja; amikor a valtozatokban €16 népzene ér-
tékeinek megitélésében bizonytalanok vagyunk. Lehet-e ebben a gazdag
vilagban, valtozatok szazaiban, a szebbet, értékeset keresve, biztonsago-
sabban t4jékozddni?

Korabban mar idéztem Bartok Béla 1924-ben kiadott alapvetd munka-
Jabol, A magyar népdalbdl. A véltozatok kozotti batrabb eligazodasban is
segithet a tanulmany bevezetésében irt bartoki megallapitas:

., A sziikebb értelemben vett parasztzene tehat ontudatlanul mikodo termé-
szeti erd atalakito munkdjanak eredménye: minden tanultsagtol ment em-
bertomeg Osztonszerti alkotdsa. Epp olyan természeti tiinemény, mint pl.
az allat-, vagy névényvilag kiilonféle megnyilvanulo formai.”

A fenti gondolatsor egy képet rajzolt elém, amikor az ember az 0szi
avarban csodalja a szebbnél szebb formaja, szinti lehullott leveleket.
Aztan nem tud ellenallni és felvesz egyet-kett6t a legszebbek koziil. Mert
mind szépek, de vannak kozottiik kiilonlegesek, szemet gyonyorkodtetoek.

fgy lehetiink a népdalokkal is. Miért éppen ez a véltozat tetszik? Miért
éppen ez a dallam, vagy szoveg ragadt meg a fiiliinkben?

A befogadas koriilményeivel, az €élmény kialakulasanak folyamataval,
a személyis€ég sokszor megfejthetetlen titkaival nem foglalkozhatunk.
Azzal azonban igen, hogy a valtozatok dsszevetésében lehetnek objektiv
mércek, szebb és még szebb dallamvonalak, ardnyok, szerkezetek. Vala-
milyen objektiv szempont mégis vezet minket, amikor lehajolunk a leg-
szebb formaju levélért, vagy megszolal benniink a legtermészetesebbnek,
legegységesebbnek tiind népdalvaltozat.

Vargyas Lajos, 1981-ben megjelent 4 magyarsag népzenéje c. konyvében
(2. javitott kiadas, Planétas Kiadd, Mezdgazda Kiad6, Budapest, 2002) kiilon
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fejezetet szant annak bemutatdsdra, hogy az érték és szépség hogyan
mutathat6 ki bizonyos valtozatok dallamvonalanak, szerkezetének, zenei
torténéseinek vizsgalata soran.

Az 1j stilusu népdalok vildgaban ez a vizsgaldodas két zenei gondolat,
két dallamsor viszonyéra iranyul. Vargyas Lajos igy fogalmaz:

., Legtobb uj dalunk két dallamsorbol van kialakitva. Fontos tehadt a két
sor szembedllitasa: akkor leghatasosabb a dal, ha a B sor az A-nak
ellentéte dallamiranyban is, magassagban is, ritmusban is, esetleg még
jelentdségben is.’

Hadd hozzunk ide az emlitett fejezetbdl két peldat (279—-280):

>

D.C. al Fine

Ri-g6 madar, ne szallj fel az 4g - ra,  Inkabb szallj a babam ab-1la - ka - ra!
El-til - tot-tak t6-lem a ba - ba - mat. Da-loldel a szo-mo-ri né - ta - mat,

Vi-szi a viz abu-ja-ki ré - tet, Ko-ze - pé-ben  sar - ga-ri-gé - fé - szek...

a) Tura (Pest-Pilis-Solt-Kiskun), Jardanyi 1951. Lsz 62.783. b) Jardanyi 1961, I1. 7

Vargyas Lajos az alaphang ¢és a hangkészlet legfelsd hangjanak meg-
szolaldsai alapjan az a) valtozat A és B soraban egy-egy helyen, mig a b)
példa A sordban két, B soraban harom helyen —, érdekesebbnek, értéke-
sebbnek, a dallam cstcspontjat hatasosabbnak tartja a Rigo maddr kezde-
tl, Turdn gy(jtott valtozatban. A két B sort sszevetve is természetesebb a
skalaszertien csticspont felé¢ halad6 sor, mint a felsd csucshangot tobbszor
elérd, ezaltal kevéssé hatasos valtozat. (Erdekes, hogy talan a dor
hangnemti, skalaszerli menet miatt Jardanyi Pal a kevéssé természetes és
sz&p pentaton valtozatot valasztotta be — és ezaltal népszerisitette — a
Magyar népdaltipusok c. gytijteményének I1. kotetébe. Akadémiai Kiado,
Budapest, 1961.)

64



KERDESEK ES VALASZOK... IV.

Moderato
p /s K I i T - n T ]
b T | I [ | 1y I | y z 2 |
(Y~ L g & & | | 7 1 I I | I I P |
~V = [ I & I I I I ]
) ® e o = -
Vi - szi a viz a bu - ja - ki ré - tet,
0 1 X X
P e—— — ] 2 I
| - P P |
D)} \ \ T 4
Ké-ze - pé - ben sar - ga -ri- gb fész - ket
H 1
LN | | T ]
#ﬁ:ﬁ—'—'_! > Y i 1 : ¥ ]
OH—-oe i — - = L — = i < I
) ' r— ‘ \ -
Sar - ga - r11-go mind  azt re- bés - ge - ti,
9 +— i K T — n T 1l |
V AW2Y | [ T I i I | N [ Y Y & Il |
[ fan N & & & | | | I N I | I I & 1 |
SV r D o = 1T I I I I 1l |
D) = o = =
Volt  sze - re- tom, el kell fe-leg - te - ni.

A masik példa a Szépen uszik a vadkacsa kezdetli, népszerti népdalunk
két valtozatanak osszehasonlitasa.

a) D.C. al Fine

|4
Szépen Gszik a vad-ka-csaa  vi - zen, Szépen le-gel a csikoma ré - ten,
Ti-ed leszek én, babam. nemso - ka - ra. Szépen szol a csen-g6 a nya - ka - ba,
b)
(| | | o . o o °
. T T T : ¢ S T =i 2 B = 1 a L T 7 o T 1 4 T : . T ' |
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Szépen tszik a... stb.

a) Karancsberény (Nograd), Avasi, Frank 1952. Lsz 22.922. b) BogyiszI6 (Pest-Pilis-Solt-
Kiskun), Lajtha 1932. MF 2619/b.

Vargyas Lajos itt a b) valtozatot tartja szebbnek. Az elsd, pentaton dal-
lamban a hangkészlet fels6 hangja mindjart az elsd iitemben megszolal. A
B sorban aztdn hadromszor. (A teljes dallamban 0sszesen nyolcszor.) Az
ismételgetett oktava dallamhoz képest az eol (b) valtozat ,,takarékosabb”,
,hatasosabb” — allapitja meg a tanulmany szerzdje. Ezzel szemben a pe-
dagogiai gyakorlat, az iskolai tankdnyvek irdi a pentaton valtozatot része-
sitették elényben. (Szabé Helga: Enek-zene tankonyv az dltaldnos iskola
szakositott tantervii 5. osztalya szamdra, vagy Lukin Laszl6 — Lukin
Laszloné: Enek-zene tankonyv az dltaldnos iskola 7. osztdlya szémdra,
mindketté Tankonyvkiado, Budapest, 1984.)
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Taldlunk-e erre az apr6 ellentmondasra valamilyen magyaréazatot?

Bereczky Janos, A magyar népdal uj stilusa c. tobbszor emlitett mun-
kajaban a fenti két népdalvaltozatot kiilon tipusdallamként talaljuk meg.
Az els6t az 1345., a masodikat (mint kis ambitusut) a 962. tipus dallama-
ként. (Az ambitus ebben a rendszerben a dallam els6 sordnak hangterje-
delmét jelzi.) Mindkét tipusban az 4 sorhoz sokféle B sor kapcsolodik, és
ezzel altipusok kiiloniilnek el egymastol. A nagy ambitust, 1345-6s tipusnak
kilenc, a 962. kis ambitusunak nyolc. altipusa van.

Az altipusok adatainak 0sszeszamoladsa utan vildgosan allhat eldttiink,
hogy a kis ambitust (szextig emelkedd elsé sort) dallamok ismertsége,
elterjedtsége nagyobb. Ezt mutatja a kozel 300 gylijtési adat. A nagy am-
bitust dallamhoz 1ényegesen kevesebb adat kapcsolodik. A szertedgazd
tipusban, az altipusok adatait dsszeadva csak 54 lejegyzéssel szamolha-
tunk.

Taldn az lehetett a célja a tankonyvek szerkesztdinek, hogy az
altalanosan elterjedt kis ambitusti dallam helyett inkabb a kevéssé ismert
pentaton, nagy ambitusti dallamot népszeriisitsék. A pedagogiai szandék
talan hattérbe szoritotta az esztétikait.

Biztos, hogy igy van? — fogalmaztuk az elején. A kérdés mogotti bi-
zonytalansagot a népdalvaltozatok kozti jo eligazodas sziintetheti meg.
Ehhez a biztos eligazodashoz népmiivészet iranti szeretetre, érzékenység-
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re, sok tapasztalatra €és olyan szemre-fiilre, objektiv mérdkészségre van
sziikség, mely képes megmutatni a gyengebb, értéktelenebb valtozatot
csakugy, mint a — Kodaly Zoltan szavéaval — hokristalyszerti tokéletességet.

Ebben, ¢és a korabban megfogalmazott kérdések megvalaszolasaban
(Biztos, hogy ez népdal? Biztos, hogy ez a vidék jellegzetes dala? Biztos,
hogy ez az ,,eredeti” szoveg?) is segitett Bereczky Janos, A magyar nép-
dal uj stilusa c. miive. Sokszor idéztem, hivatkoztam munkdajara. Hadd
iranyitsam végiil a figyelmet kozelebbrdl is erre a jelentds, tudomanyos
teljesitményre:

Alapos tanulmanyban megrajzolta az uj stilusi magyar népdal kialaku-

lasdnak torténeti ivét.

—Négy fejlodési szakaszra osztotta a 19. szdzad masodik felében kez-
doédott folyamatot, €s elhelyezte benne az 1600 dallamtipus koré ren-
dezett 60 000 lejegyzett adatot.

— Rovid jellemzést adott egy-egy tipusrol, megjeldlve a dallam varialo-
dasanak pontjait, mas tipusokhoz vald lehetséges kapcsolodasait.

— Tajekoztatott a 60 000 népdal gytjtési helyeirdl, a szovegek lejegy-
zett valtozatair6l, a 19. és 20. szazadban nyomtatasban megjelent ki-
adasi adatokrol.

— Egy négy szamjegyli kodrendszer kialakitdsaval, dallami, ritmikai
jellemzdk felhasznalasaval lehetdvé tette a dallamtipusoknak a rend-
szeren beliili elérését, megtalalasat.

— A négykotetes munka mellékleteként szerkesztett egy hanghordozot,
melyen 1931 népdal archiv felvétele szol.

Taldn nem idegen egy eldadas végén a kdszonet megfogalmazésa sem,
a Magyar Tudoméanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézetének, de legfo-
képp dr. Bereczky Janos szerzonek, akinek a munkaja, nagyszerii rend-
szerezése, Osszefoglaldsa a magyar zenei hagyomany eddig ilyen mély-
ségben nem vizsgalt vilaganak.

A kOnyv megismerését Oszintén ajanlom népzenénket szeretd, oktato,
eléado kollégaimnak.
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8. Mikrostrukturak a bécsi klasszikus zenében

S. SZABO Mirta

A bécsi klasszikus zenében fellelhetd mikrostrukturdk értelmezése a
zenel elemzés egyik legvitatottabb, de kétségkiviil egyik legelevenebb ¢€s
rendkiviil fontos teriilete. Vitdkra foként az ad okot, hogy a magyar nyel-
vl terminolégia maig sem tekinthetd egységesnek.

Gardonyi Zoltan 1949-ben megjelent formatani szakkonyvében a ko-
vetkezdket irta:

., Munkam megirdsara elsésorban a formatani szohaszndalat terén tapasz-
talhato sokféleség inditott. Ugyanazt a jelenséget tobbféle névvel, tébbféle
jelenséget ugyanazzal a névvel jelolnek a szakemberek, ami egyrészt a
szakirodalomban, masrészt a zenepedagogiaban félreértésekre, sot ellen-
tétekre ad okot. [...] A formatan targyi célja az egyes miivek, illetve azok
részleteinek elemzése, alaki célja pedig a zenei formaérzék kimiivelése.
Kimiivelt formaérzék nélkiil sem a zenemiivek helyesen értelmezett eld-
adasa, sem tudatos hallgatasa, sem pedig szambavehetd uj zenemiivek al-
kotasa nem lehetséges. Mind a helyes eléadas, mind a tudatos zenehall-
gatas feltételezi a mii teljes, tehat a formdra is kiterjedé megértését. Ezen-
feliil a mii formdjanak az ismerete meg is konnyiti a miinek az emlékezetbe
valé bevésését.” '

A terminoldgiai sokféleség egyik oka a magyar nyelvili szakképzés ké-
sO1 indulasa, mellyel egyiitt jart a szaknyelv, valamint a szakirodalom
megkésd kialakulasa is. A 20. szazad elején a magasabb szintli zeneokta-
tasban, elsésorban a még csak negyed szdzada mikodé Zeneakadémian
nemcsak a szaknyelv, de gyakran a tanitas nyelve is német volt. Tobb
teriileten, igy a zeneelmélet—zeneszerzés oktatdsban is német anyanyelvii
tanarok tanitottak, mely ugyan lassitotta, de egyben kiérleltebbé is tehette
volna a fokozatosan sziiletd magyar zenei szaknyelvet. Olykor pedig ve-

' Gardonyi Zoltan: A zenei formdk vildga. Gyakorlati elemzés. Magyar Korus, Budapest,
1949. 7.
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gyes nyelviiek voltak az irasbeli munkak is: még az 1920-as €vekben is a
német formatani kifejezéseket hasznaltdk a magyar nyelvl és egyre érté-
kesebb tartalmti szakirodalomban, magyar szovegbe agyazva. Kodaly
1907-t61 zeneakadémiai tanarként, a német €és angol szakirodalomnak az 6
szdmara elérhetd formatani munkait ismerve maga is aktivan formalta a
magyar szaknyelvet.

Kodaly, aki nyelvi kérdésekben is szigort és kovetkezetes volt, a ma-
gyar zenei szaknyelv kialakit4sa terén tiirelemre és megfontoltsagra intett.
Azt javasolta, hogy az idegen szavaknak probaljuk megtalalni a megfele-
16jét a régi magyar nyelvben. Uj szdalkotasok esetén pedig vizsgaljuk
meg annak tartalmat az olasz, német, angol €s francia nyelvben — csak ez-
utan hatarozzuk meg a magyart.

A folyamat azonban elhuzodott, olyan szakkdnyvek, tankonyvek je-
lentek meg, melyekben a szakkifejezések kiilonbozd tartalommal szere-
pelnek — ahogy arra Gardonyi Zoltan fentebb idézett sorai ravilagitanak.
Kodaly pedig nem irt formatankdnyvet, ahogy zeneszerzés- vagy 0ssz-
hangzattankonyvet sem.

Aki zeneszerzést vagy zeneelméletet tanitott, rakényszerilt arra, hogy
kiérlelje formatani koncepciojat és szohasznalatat; tisztan s kdvetkezete-
sen hasznalja a formatani kifejezéseket €s azok viszonyat. Ha mindezt
irasban is rogzitette — szakcikk, szakkonyv vagy tankonyv formajaban —,
kiilondsen nehéz dolga volt és szamithatott arra, hogy mas terminologiai
rendszert hasznald, formatannal foglalkoz6 kollégai, de a gyakorldé mu-
zsikusok részérdl is tdmadasok érhetik munkéjat. A leginkabb vitatott
szakkifejezések mindig a kisebb zenei elemek, a zenei mikrostruktirak
megnevezeése terén voltak.

Bartok, aki intézményes keretek kozott nem tanitott elméleti targyakat
vagy zeneszerzest, sajatos, mestereitdl €s kortarsaitol eltérd terminologiat
hasznalt. Somfai Laszl6 tanulmanyaban® ezt irja: ,Bartok (miizenei) for-
mai terminologiaja meglehetdsen szegényes.” Formatani szokészletét oly-
kor merevnek és pontatlannak itélte. Bartok nem hasznalta példaul a mo-
tivum kifejezést, helyette a kétiitemnyi zenei egységet frdzisnak nevezte.
Pedig a motivum kifejezés a 20. szazad elején megjelent magyar nyelvii
formatani munkakban (Szent-Galy Gyula 1903, Weiner Leo 1911, Siklos
Albert 1912) jol kortilirt, bar kiilonbozo tartalmakkal tarsult fogalom volt.

e

dolgozatok 1979. MTA Zenetudomanyi Intézete, Budapest, 1979. 7-17.
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Jol szemléltetik a terminologia Géardonyi altal emlitett sokféleségét a
mikrostrukturak legkisebbje, a motivum fogalmanak meghatarozasai, a
kiilonb6z6 meghatarozasok egymas mellé allitasa.” E fogalom kiilonboz6
értelmezései inkabb azt a soksziniiséget mutatjak, amely minden forma-
tani egység definidlasaban tapasztalhatd, s amelyek gyakran nem ellent-
mondé, hanem kiegészitd viszonyban allnak egymassal.

Siklos Albert, a Zeneakadémia zeneszerzés- és zeneelmélet-tanara,
formatankonyvében a kdvetkezOképpen definidlja a motivum fogalmat:

A legkisebb keret, melyben elég melodikai, harmoniai és ritmikai saja-
tossaggal biré 6nallo zenei gondolat helyezhetd el, a kétiitemes formarész,
melyet motivumnak neveznek.”*

Kodaly Zoltan Siklossal parhuzamosan tanitott elméleti targyakat és
zeneszerzést a Zeneakadémian. Alapos €s kiérlelt terminologiajat késdbb
tanarra valt tanitvanyai nemcsak tanitasukban, de irasaikban is alkalmaztak.

Kozilik e téren kiemelkedik Gardonyi Zoltan munkassaga, aki elsd
jelentds formatani konyvének mar idézett eldszavaban Kodaly tanitasat
nevezi meg forrasként. Okkal feltételezhetjiik, hogy Gardonyi formatani
irasai Kodaly terminologiajat és formatani szemléletét tiikrozik.” Jelents-
séglik pedig abban all, hogy példasan rendszerezett, a szakkifejezések
hasznalataban kovetkezetes és zenei részletekkel, utalasokkal gazdagon
szemléltetett munkak.

Visszatérve a motivum fogalomhoz, Gardonyi Zoltan A zenei formak
vildga cimii munkéjaban ezt irja:

., Motivumnak nevezziik azt a legkisebb Osszefiiggd dallami és ritmikai

kombinaciot, amelyik a dallami és ritmikai hatdrozottsag sérelme nélkiil

tovabb nem bonthato. Minthogy mind a dallami, mind a ritmikai kombind-
ciok lényege a viszonyitdas: nyilvanvalo, hogy a legkisebb motivum

Eza ,legkisebb” mikrostruktura persze, mint latni fogjuk, tovabb bonthato, és a kom-
pozicid folyamataban gyakorta elemeire is bomlik (a ritornell-forma vagy a fuga koz-
jatékaiban, a szonataszerkezet feldolgozasi részében stb.).

* Siklos Albert: Zenei formatan (Alaktan). Az Orsz. M. Kir. Zenemiivészeti Féiskola tan-
anyaga. Rozsnyai Karoly Konyv- és Zenemiikiadasa, Budapest, 1923. 7.

* Kitlin dsszegzés olvashato a témat kutaté Dalos Anna irasaban: Kodaly Zoltan forma-
tani terminologiajarol. Muzsika, 46. évf. 9. szam, 2003. szeptember, 31-38.
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legalabb ket egymast koveté hangra terjed, mert egy magdabandllo hang még
sem magassdg, sem idétartam dolgdban nem nyvjt viszonyitdsi lehetéséget.”

Gardonyi 1963-ban megjelent Elemzé formatanaban a kovetkezoképpen
fogalmazza meg a motivum fogalmat:
Az anyaga tekintetében elkiilonithetd, de zartsagot nem igényld zenei
gondolatot motivumnak nevezziik.”’

"o

A kotet 1979-es bovitett, atdolgozott kiadasdban ezt olvashatjuk:

., A zene anyagadnak a legkisebb, tovabb nem tagolt része, melybe legalabb
ket titemsulyt magabafoglalo anyag tartozik: a motivum. Egyiitemnyi ré-
szek ehhez képest motivum-iznek mindsiilnek, minthogy egymassal paro-

saval, ritkabban harmasaval alkotnak egy motivumot.” 8

Szabolcsi Bence és Toth Aladar Zenei Lexikonénak szocikke (1930, at-
dolgozott kiadasa 1965) Molnar Antal megfogalmazasaban a kovetkezo:

., lehet barmily révid zenei gondolat, amely dnmagaban bizonyos elemi le-
zartsagot, lekerekitettséget éreztet.”

Frank Oszkar tankonyvében a legrovidebben definialta a motivumot:

A legkisebb onallé értelmii zenei egység.””’

A kiilonféle meghatarozasok terjedelemre vonatkozo utalasai, hogy
milyen terjedelmli egy motivum, szintén Osszehasonlitd vizsgalatok tar-
gyat képezhetik. A motivum hossza azonban erdsen fligg a metrumtol és
még inkabb a tempdtdl, hiszen jelentds kiilonbség mutatkozik az egyszeri
¢€s az Osszetett litemfajtak, vagy a nagyon lassu €s a nagyon gyors tempdju
zenékben a zenei ido tartama miatt.

Van azonban a motivumdefinicidknak egy masik tipusa, mely inkabb
esztétikai jellegli megkozelitést tiikkroz és bizonyos értelemben a téma
szinonimaja. Erre utal Molndr Antal lexikoncimszé meghatarozasanak
folytatasa is:

% Gardonyi Zoltan: A zenei formdk vildga. 1d. kiadas, 26.

" Gardonyi Zoltan: Elemzd formatan. Zenemiikiado Vallalat, Budapest, 1963. 18.

® Gardonyi Zoltan: Elemzd formatan. A bécsi klasszikusok formavildga. Zenemiikiado,
Budapest, 1979. 13.

° Frank Oszkar: A funkciés zene harménia- és formavildga. Zenemikiado, Budapest,
1973. 31.
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,,De lehet a motivum oly hosszabb alakulat neve is, amely a zenemii fo-
lyaman fontos szerepet jatszik (a »tematikus munka« neve »motivikus
munkac is lehet). Az esztétikaban motivum a zenei forma egyik gyokere, a
formaalkoto erd elemi megnyilatkozdsa, egyik dsténye. Nietzsche stiriin
idézett monddsa szerint: »Motivum a zenei érzelem egy-egy gesztusa.«”

Hasonl6 megfogalmazast talalhatunk Weiner Led formatani munkai-
ban is, ezek azonban kiviil esnek mostani, elsésorban formatani vizsgéla-
tunk targyan.

Az 0jabb magyar nyelvii lexikon, a Brockhaus — Riemann Zenei lexikon
(1984) megnevezi a sz6 eredetét (a latin motivus = mozgo) ¢és idoben is el-
helyezi a kifejezés hasznalatat: ,,a 18. szdzad masodik fele ota a zeneelmélet-
ben a zenemii legkisebb tagja (értelmes egysége).” A szocikk idézi Hugo
Riemann 1903-as meghatarozasat: a motivum ,,dallamtéredék, [...] amely
onmagaban a legkisebb 6nallo kifejezésjelentéssel biro egységet alkotja.”

S ha mar Riemannt idézve visszakanyarodtunk a 20. szazad elejére:
emlitettiik, hogy a fiatal Bartok nem dolgozott ki maganak szisztematikus
terminologiat — sem ideje, sem sziiksége nem volt ra. Bartok zeneakadé-
miai tanul6éveinek végén rendkiviil elfoglalt volt: a napi gyakorlas, zon-
goramiivészi karrierjének megalapozasa mellett a valsdgoktdl sem mentes
zeneszerzO1 utkeresés, elsd jelentdés kompozicidinak megirasa minden
energidjat igénybe vette. S amint azt mar emlitettiik, néhany magan-
novendék kényszerii tanitdsatol eltekintve elméleti targyakat nem oktatott,
1907-ben megkezdett zeneakadémiai zongoratanari tevékenységét is fa-
rasztonak €s gyakran hidbavalonak tartotta.

Arnold Schonberg azonban ugyanebben az iddszakban Berlinben,
majd Bécsben kezdett el tanitani. A bécsi klasszikus zene belsé Osszeflig-
géseit szenvedélyes érdeklddéssel kutatdo elemzéseibe tanitvanyait is be-
vonta, s mintegy kozos felfedezésként vontak le kovetkeztetéseket. A
tanitads folyamataban természetesen érlelddtek, csiszolodtak az amugy is
gazdag német terminologia szakkifejezései, és megsziilettek Schonberg
elsé formatani irasai. Végsd Osszegzésre amerikai évei alatt keriilt sor,
amikor 1936 ¢és 1944 kozott két kaliforniai egyetemen zenei analizist €s
zeneszerzEst tanitott. Legjelentdsebb formatani miivén, a Fundamentals of
Musical Composition ciml koteten 1937-t61 1948-ig dolgozott. A kdnyv
Gerald Strang kozremuiikodésével 1967-ben jelent meg angolul. Ahogy a
kozreado irja:

75



S. SZABO MARTA

,,Schonberg a szoveget nem anyanyelven, németiil, hanem angolul fogal-
mazta meg. Ez a tény szamos terminologiai és nyelvtani nehézség forrasa
volt. Schonberg mind az angol, mind a német terminologia jorészét elve-
tette, inkabb uj kifejezéseket kdlcsonzott, vagy alkotott. Meghatdrozasok
egész hierarchiajat fejlesztette ki példaul a formak differencialt belsé ta-
goldsdanak jelolésére. "

Schonberg eredetileg sajat példakat komponalt a kiilonb6z0 jelenségek
bemutatdsara, végiil azonban bécsi klasszikus — koziililk els6sorban
Beethoven — és romantikus szerzOk miiveibdl valasztott részleteket hasz-
nalt fel. A ma, bar cime inkdbb zeneszerzéstankonyv tartalmat igér, valo-
jéban egy rendkiviil alapos formatankonyvnek is tekintheto.

A kotet viszonylag gyorsan, 1971-ben kiadasra keriilt magyarul, Tal-
lidn Tibor kitlind forditasaban. Ezzel lehetdség nyilt arra, hogy egy kiva-
l6an rendszerezett, vildgnyelven irt és magyar nyelvre szakszertien atiil-
tetett formatani munka valamelyest egységesitse, de mindenképpen kor-
szer(isitse a magyar nyelvli formatani terminologiat. Hogy ez nem kdvet-
kezett be, abban dontd szerepe volt annak, hogy a konyv minddssze 1600
példanyban jelent meg, s hogy 0jabb kiadasara azéta sem kertilt sor.

Bar cimében is kisebb teriilet feldolgozasat igéri Dobszay Laszlo A
klasszikus periodus cimii kitete, azonban elemzOmoddszerének teljességre
torekvése €s a kotet rendkiviil gazdag zenei tartalma, annak értelmezése
szemléletvaltozast hozhat a formai, formalasi gondolkodasban. A kotet a
szerzO halala utan, 2012-ben jelent meg, a kézirat elsé valtozata 1963-ban
késziilt. Bevezetd gondolatsoraban igy fogalmaz:

A klasszikus periodust a kévetkezokben ugy szeretnénk targyalni, hogy a
benne megjelend dltalanosabb formalasi problémdkra tereljiik a figyel-
met. Nem pusztan leiro vizsgalatra vagy osztalyozasra toreksziink tehat,
hanem a periodus belsé szervezddesenek sokféle lehetdséget probaljuk
megmutatni. Ez azt is jelenti, hogy targyalasunk nem elméleti, hanem gya-
korlati jellegii, érveinket részben az eléadomiiveszi tapasztalatbol merit-
Jiik, s viszont: e gyakorlat szamadra legalabbis egy ellendrzo, fantazia-
mozgato eszkozt szeretnénk felkindlni.”"

' Arnold Schénberg: Fundamentals of Musical Composition. Magyarul: A zeneszerzés
alapjai. Ford.: Tallian Tibor. Zenemiikiado, Budapest, 1971. 13.
""Dobszay Laszlo: A klasszikus periédus. Editio Musica Budapest, 2012. 15.
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Ez a megkozelités a pedagogiai gyakorlat szempontjabol is rendkiviil
fontos, s a zenei mikrostruktardk pedig idealis anyagai az efféle vizsga-
latnak rovidségiik, attekinthetdségiik, a novendékek hangszeres gyakor-
latdban valo jelenlétiik miatt. Az analizis folyamata, a kisebb egységek ¢€s
azok Osszefliggéseinek vizsgélata, maga az elemzés Dobszay altal alkal-
mazott gyakorlata azonban kiterjeszthetd a nagyobb formékra, tételekre
is. Ez a mddszer komplex elemzésre nevel: a szerkezet, a részek aranyai,
a motivikus-tematikus fejlesztés, a tondlis-funkcids, ritmikai-metrikai
elemzés szempontrendszerét is magaban foglalja.

Végso soron pedig elvezethet a novendékek formaérzékének fejlodé-
séhez, a zenei formalasban is megnyilvanulé magas rendli zenei érzéke-
lIéshez és annak a kiilonboz6, gyerekek altal is megszolaltathaté miivek-
ben torténd megvaldsitasahoz.

Dobszay ezt irja:

[ ...] a forma a zenei menet idébeliségenek kitisztult rendje, az a mod,
ahogy a zene az iddt alakitja, ahogy a beldle kihasitott idéegységekkel ba-
nik, egyben az a moéd, ahogy a zene elszakad a fizikai értelemben vett idd-
t6l és sajat torvényeit szabja rda. Ha valaki a szoalakban megkiilonbozte-

’ . ryr . 912
tést akar tenni, ezt formaldsnak nevezheti.”

A kotet a zeneszerzE€s tanulmanyokat is végzett Dobszay kozel 6tven-
évnyi gyakorld muzsikusi, zenetudosi €s tandri tapasztalatait Osszegzi.
Ahogy a kozreadd, Wilheim Andras megjegyzi:

. [...] nem tudomanyos munka ez, hanem a legmagasabb szintii pedagogiai
segedkonyv, a legnemesebb értelemben vett tankonyv. Nem kész recepteket
kinal, hanem megtanit megérteni a klasszikus periodus és a vele egyivasu
formai gondolkodas természetét. Ebben az értelemben mintegy magasis-
kolaja annak, amit Dobszay A hangok vilaga koteteiben (és tanari segéd-
kényveiben!) megalapozott.”

A konyvben idézett zenei anyagok kozott is szerepel szamos olyan
Haydn és Mozart mii, mely a zeneiskolai €és az ének-zenei tagozatos tan-
konyv-sorozatban is megtaldlhato. A szerzd elsésorban Mozart miiveibdl
valogat, igen nagy bdségben illusztralva a bemutatott jelenségeket.

21 m. 13.
B 1. m. 259.

77



S. SZABO MARTA

Dobszay a periodus-jellemzok koziil kiemelten foglalkozik a klasszi-
kus zene binomidlis jellegével, tobb szaz zenei részlet meggy0z0 erejével
bizonyitva megallapitisait. A matematikabdl kolcsonzott kifejezés (bi-
nom: kéttagl egység) érzékletesen fejezi ki a kiilonbozé terjedelmii zenei
egységek parhuzamossagat, kiegyenlitettségét. A mikrostruktirak szintjén
nemcsak az ilitemparok, hanem az litemek és féliitemek ko6zott megvalo-
sul6 arany-viszonyokat, egyensulyt is. A zenei idéegységek viszonyrend-
szerét a sulyrend teszi észlelhetové, a binomidlis viszony lényege egy
sulyrendi parhuzam.

Dobszay részletesen foglalkozik a frazealas kérdéskorével, a szimmet-
ria és az aszimmetria érzékeny osszefonddésaival.

Osszegzése szerint:

A klasszikus zene a formatanok altal megjel6lt nyolciitemes egységeknél
alacsonyabb szinten, kisebb részeiben is periodizalt. A periodizalo forma-

J e v . ’ 14
érzet alapvetd jelentéségii a klasszikus zenében.”

A periodus nem van, hanem torténik. 1dobeli folyamat: az idében eldre
haladva a mar elhangzott binomidlis szerkesztés sokrétiisége, gazdagsaga

e g . .. , , 15
egyszercsak eldidézi a periodikus zartsagot.”

A binomialis viszonyok gazdagsaga eredményezi azt a gyakori elemzo-
elbizonytalanoddsunkat, melyben egy egységet érezhetiink periodusnak,
mas léptékben viszont félperiodusnak.

A nyolc iitemes egységek korrespondencidlis viszonyait is tlizetesen
vizsgalja Dobszay. A mikrostruktirdk terminoldgiai elkiilonitése, a tan-
konyvi periodus-meghatarozasok szabalyrendszereinek hasznalata terén
szintén sajatos, de mindenképpen megfontolandd a véleménye, ajanlasa.
A korrespondenciat — ebben a kontextusban mint zenei egységek kozotti
kapcsolatot, 0sszekottetést, megfelelést, egyezést, de mindenképpen kdlcso-
nds viszonyt — 6 sem tartja a periodus feltételének. A mondat és a periodus
kozott a kiilonbségtételt nem a tematikus korrespondencia alapjan hatarozza
meg, az legfeljebb jellemzdje lehet a vizsgalt zenei egységnek. A mondat
kifejezés félperiodus értelemben torténd hasznalatdt ugyan megtarthatonak
véli, de kétségkiviil zavart okozhat a korabbi és sokféle szaknyelvi tartalma

1. m. 28.
51 m. 67.
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miatt. Végso soron a mondat mint formatani kategoria elvetését ajanlja, hi-
szen nem kapcsolodik hozza vilagosan elkiilonithetd tartalom.

Bar a kotet cime €s tartalma alapjan a klasszikus periddussal foglalko-
zik, az évtizedek alatt felhalmozodott tapasztalat tovabbi kitekintésre
készteti a szerzot. Egyrészt idoben, masrészt pedig térben torténik meg ez
a kitekintés. Dobszay — szamos utalas mellett — egy rovid fejezetben fog-
lalkozik a klasszicizmuson kiviili periodizal6é tendencidkkal a népzenék-
ben, a reneszansz €s a barokk zene ,.konnyli mifajaiban”. A klasszikus
periodizélas fontos Osztonzdjeként nevezi meg a német népdalt, a népies
dalt, melynek egyszerti ,,dalperiddusa” a miizenei—miivészi alkotasban
nyer magasabb szintli megvaldsulast.

A masik kitekintés jelentdsebb: a kotet utolsd fejezete mintegy 40 ol-
dalon keresztiil foglalkozik a nagyobb formakkal is — olykor vazlatszeri-
en, immar kevesebb értelmezéssel €s kottaképpel, de valtozatlanul meg-
gy0z0 mennyiségli zenei utalassal.

A kotet fiiggelékében helyet kapott Dobszay Laszlo egy 1971-ben el-
hangzott konferencia-el6adasa is. (Zenészképzés és miielemzés. Megjelent:
Parlando, XI1V/3, 2-5. 0.) Ebben Dobszay idézi a zenészek gyakran feltett
kérdését: mi haszna a zenei elemzésnek, az elméleti tanulmanyoknak? Segit-
heti-e a muzsikus eléadoi tevékenységét, vagy csak felesleges stuidium?

A valaszt a mar fiatalon is bolcs zenetudos-tanar, gyakorld muzsikus
rétegzetten fogalmazza meg. Egyrészt kimondja:

, Nem kétséges példaul, hogy az analizis nagymértékben tamogatja a me-
moriat, kottaolvasast stb., melyek, ha nem jelentenek is okvetleniil igazi
miivészi erzéket és erdt, mégis nélkiilozhetetlenek. 16

Masrészt pedig Osszegzi:

A zenei elemzés tehdt, ha nem tudja is kozvetleniil segiteni egy adott da-
rab eldadasat, kifejlesztheti az eléadoban az érzéket a belsé rend, a zenei
logika szépsége, az egyes elemek életerds Osszejatszasdabol ered zenei or-

. . ., , . ;7. 77 17
ganizmus irant, az irant tehat, ami a zene valodi lényege.”

16 1. m. 255.
17 1. m. 256.
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9. A 20. szazadi koruszene notdcidja

TOROK Agnes

A 20. szazadi avantgard stilus iranyzatai j notacids eszkoztar kialaki-
tasat igényelték nemcsak a hangszeres, hanem a vokalis zene teriiletén is.
A dolgozat ramutat a hangz6 zene €s annak lejegyzési modja kozti szoros
kapcsolatra a notacio torténetének tiikrében. A koruséneklésben az 1 ze-
nei elemek nem oly erdteljesen jelennek meg, mint a hangszeres zenében:
szamuk kevesebb €s konnyen értelmezhetéek. A dolgozat a magyar ko-
ruszenébdl valasztott egy-egy idézettel illusztralja a kifejezés érdekében
hasznalt Ujszerii kottagrafikai eszk6zoket.

1. A notacié mint a zenei gondolkodas tiikorképe

A zenei notécid, hasonldan a beszélt nyelv irott formajahoz, az infor-
macidatadas kiilonleges formaja. A zeneszerz6 koddolt iizenete, melyet a
befogadd kozonség felé az eldadd kozvetit. A lejegyzés, vagyis a zene-
szerz0 szandékanak rogzitett alakja, a nyugat-eurdpai notacid torténeté-
ben folyamatosan valtozott és valtozik napjainkban is. A not4cid nem
csupan jel, hanem a zenei gondolkodas tiikorképéve is valt.

A gregorian neumdk a vezényld mozdulatait utanoztak, s csak tobbé-
kevésbé rogzitettek a hangmagassagot. A neumdk kiilonb6zd kerek,
szogletes vagy éppen elnyujtott alakja inkabb dallamformalasra vonatko-
70 utasitasként szolgaltak. A gregorian zene szabad eléaddsmodja nem is
igényelte a pontos ritmus €és a tempo rogzitését. Az énekesek szamara
neumakhoz fiizott jelekkel és latin betiikkel probaltak a pontos dallamme-
netet és ritmust abrazolni, ennek ellenére a neumairas emlékezteto és nem
rogzitd jellege megmaradt. A hangmagassag rogzitésének technikédjaban
dontdé valtozast Arezzoi Guido terctavolsdgi vonalrendszerre helyezett
neumairasi reformja hozott.

A tobbszolamusag kialakulasaval parhuzamosan jelent meg a pontos
hangmagassag ¢€s ritmus rogzitésének kovetelménye. A korai kisérletek
kozos vonasa, hogy a hangmagassag valtozasat vertikalis, az iddbeli
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folyamatot horizontalis iranyban probalta abrazolni. A Musica Enchiriadis
(9. szazad) a szOveget vonalrendszerre helyezte, és dasia-jelek segit-
ségével hatarozta meg a hangkozoket, de a ritmust nem tudta dbrazolni.

A hangmagassag rogzitésének kérdése joval hamarabb megoldodott,
mint a ritmusirds problémakdre. A Notre Dame-iskolahoz kothetd moda-
lis notéaci6 a kiilonbozo ritmikai folyamatok lejegyzésére torekedett. A
modalis notacio a ritmus gordg verselésen alapuld képleteinek rogzitését
ligatarakhoz kapcsolta, és a ligaturdban elfoglalt helyiik szerint hatarozta
meg a hangok hosszusagat. Ezzel a modszerrel hat, az idomértékes verse-
lIésen alapuld ritmusképletet lehetett meghatarozni. Mindez a gyakorlat-
ban csak addig volt hasznalhatd, mig a kozépkor zenéjének stilusa meg
nem valtozott. A zeneszerzdi invencid teljes kibontakozasa két feltételhez
kothetd: meg kellett taldlni a pontos hangmagassag, €s a szabad ritmus le-
jegyzési technikdjat. A hangmagassag vonalrendszerre €piild vertikalis
abrazoldsa a 11. szdzadban mar megvalosult, de a kotetlen ritmus abrazo-
lasa egészen a 14. szdzadig varat magara. A megoldast Kolni Franco 1280
tajan irott traktatusa hozta, aki a hanghosszusag abrazoldsat grafikai és
matematikai moédszerrel oldotta meg: a ritmus idejét kiilonb6zd formaju
hangjegyekkel abrazolta tgy, hogy meghatarozta e jelek egymashoz valo
matematikai viszonyat. A késObbi szdzadokban sziiletett még néhany gra-
fikai kiegészités, &m Kd6lni Franco elgondolasa a nyugat-eurdpai zenében
napjainkig meghatarozo jelentdségli maradt.

A zenei lejegyzés torténetén végigtekintve 0sszegzésként megéllapit-
hat6, hogy a zeneszerzdi szandékok koziil a hangmagassag és a ritmus
abrazolhat6 egzakt modon, mig a tempo6 €s a dinamika megvalositasa elo-
adotol fligg. A tempo ¢€s a dinamika meghatarozasa nem feltétlentil kote-
lez6, mivel a klasszikus nyugat-eurdpai notacié kézos kulturalis tapasz-
talatokra épiil, ezért nem is sziikséges a részletek abrazolasa: nem kell
jelolni azt, amit természetesnek vagy megszokottnak tartunk.

2. A vokalis zene notacigjanak ismerds és j elemei

Mivel a notaci®6 mindig az adott kor zen€jét rogziti, a 20. szazadi
avantgard stilusirdnyzatok sokasaga, a tradiciondlis elemeket részben
vagy egészben elhagyo, kisérletezd zeneszerzok 0j notacids eszkoztar
kialakitasat igénylik. Pl. a komputer zene, az elektronikus zene, a mikro-
tonalis zene stb. kiilon-kiilon sajat lejegyzesi rendszert alakitott ki.
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A legszélsdségesebb grafikai abrazoldsok teljes mértékben egyediek,
mas szerz6 nem tudja alkalmazni 6ket. E formabont6 szerzok kottaira
egyrészt a kontrollaltsag, masrészt az eldadoi szabadsag jellemzd. A kont-
rollaltsag a szinte megvaldsithatatlansagig részletes verbalis vagy grafikus
utasitasokban jelenik meg. Az Uj notacids szimbolumok a hangmagassag
¢s a ritmus abrazolasan kiviil vonatkoznak a tempora, intenzitasra, metrumra,
idOre, artikulaciora és szerkesztésre is. Ugyanakkor a zeneszerz6 nem varja
el minden esetben szandékainak pontos kivitelezését, ezért megenged bizo-
nyos kompromisszumokat, ami pl. a hangmagassdg pontos intonacidjara
vagy az improvizéaciods szabadsag megjelenésére is vonatkozhat.

A sajatos grafikai 4dbrazolasok Uj technikai elemek megszolaltatasat
varjak el az el6adotol. Ezek az elemek leginkdbb a hangszeres zenében
val6sulhatnak meg, mivel a vokalis zene lehetdségei igen korlatozottak.
Az intonacids, dinamikai vagy hangterjedelmi szempontokon kiviil nem
elhanyagoland6 az énekes pszichés hozzaallasa sem, hiszen sajat testével,
nem pedig egy kozvetitd eszkoz segitségével kell az G hangzast megvalo-
sitania. Ez utdbbi probléma kiilonosen feler6sddik az amatdr koruséneklés
teriiletén, mert akar 6tven énekest is motivalni kell és képessé tenni a kii-
lIonleges zenei elemek megszolaltatisara. A kortars korusszerzok ezért
nem is tudjék teljesen elhagyni a tradicionalisan elfogadott hangzast, ha-
nem a hangszeres zenében mar alkalmazott 0 elemek szeliditett formaival
bovitik eszkoztarukat.

A Kkorusszerzok szamara az évszazadok alatt kialakult, univerzalissa
valt rogzitési technika sokszor elegendo is.

Pl. a gregorian zsoltarozas recitalasa €s a mai kottakép szinte teljesen
megegyezik, igy az eléadas nem okoz problémat:

(o

1. De profindis clamdvi ad te Démine :

Karai Jozsef De profundis c. motettajaban a recitalt basszus szdlam
szovegeének hangsulyait is kiemeli. Eldadaskor a hangjegyek térbeli el-
rendezését is figyelembe kell venni:
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quasi recit.
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Az 1 grafikai dbrazolasok magyardzata sokszor egész oldalakat tolt ki,
s mintegy szotar illeszkedik a kottdhoz. A vokalis lehetdségek a fentebb
emlitett okok miatt igen kotottek, ami azt eredményezte, hogy a kariro-
dalomban mara kialakult egy viszonylag konnyen értelmezhetd, egységes
jelrendszer. Szimbolumokat magyardzd szotarra tobbnyire mar nincs
sziikség. A legtobb jel nem tiikroz konkrét hangmagassagot vagy ritmust.
Ahogy a zeneszerz0, jelrendszere sem torekszik pontossagra, hanem sza-
bad teret enged az eldadoknak. Az igy megsziiletd véletlen egyiitthangzas,
ritmus, tempo, dinamika a kortars zene egyik 10 stilusjegye. Az aldbbi példak
a koruszenében altalanosan ismert néhany jelolési modot mutatjak be:

Meghatarozott ritmust proza: o s
Kiilonb6z6, szabad magassagu ¢és o
tempdju hangok: e °
Regiszterhez kotott, de konkrét ma-
gassag nélkiili hangok: 33 b2 ¥:
]
I
Deklamalas:

Két, kiilonb6zo hang kotetlen éneklé-

se, quasi trilla: P I VISR
4 b r r r fu— N
Motivumismétlés szabad tempoban: g
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Adott motivum ismétlése:

Gyorsitas, lassitas: -“% P j

Id6tengely: meghatarozza az egyes
zenel szakaszok idOtartamat: 10" .

Glissando két meghatdrozott hang
kozt:

Nyil alaku kottafej: nagyon ¢€les, a sf-
nal keményebb hang:

Természetesen a fenti jelzések nemcsak kiilonalloan, hanem egymassal
kombinalva, vagy a hagyomanyos kottaképbe beagyazva is megjelennek. Ezt
bizonyitjak a kdvetkezd, 20. szazadi magyar korusmiivekbdl vett idézetek is.

Szokolay Sandor Tabernakulum ciklusanak Végkifejlet c. zarotétel-
¢ben a két szolam hol k6tott, hol szabad ritmusban €s tempoban mozog. A
harmoniai vdzat a tobbnyire szext hangkdzben taldlkozd pontok adjak
meg. Ez a zenei anyag ismétlédik a tétel végéig:

— _SERFE PR |

|
PP
b m-a.«_.,a-a‘-"—_ - _@a«—-u-ﬁ;,;ﬂﬁ —

Kocsar Miklos Oh hajnal, hajnal c. archaikus népi imadsagszovegre
épild vegyeskardban a recitdld belsé szdlamok egyszerre vald megszo-
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laltatasara torekedni tilos, viszont bizonyos talalkozasi pontokat érdemes,
de nem feltétleniil sziikséges megjeldlni a két sz€lsé szdlam kozt:

71 —_—
il L — )
T - h—w
=t
a, a,
b —3— 3 k] L]
I 1 1 I & 1 [ 1 1 ! o— 1 I 1 I 1 ! 1
i ‘l “ l; ‘I ‘I I ‘I ‘I‘__"I_I'— I__ T 1 1 T L "3 T T | — T T T
azt hat- ta, A- ki ez- tet es- tereg- gel el-mon-gya, a ki ez ter el-mon-gya
il
¥ y - =
F— : o i 1 i T — 1k
¥ v ¥ + 7 ¥ 7 97 9
ez- et es- te reg- gel el mon-gya,
I
ﬁ; =i
gi- ba,
)
*r— —F I  — I T e ——
o T — & = v u =0 —
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Durké Zsolt Halotti beszéd c. oratoriumaban a rogzitett szopran szo-
lamot hasonl6 mozgast, de nem meghatarozott magassagii mélyebb ndi
szolamok kisérik. Megjelenésében a kottakép a ff keménységét feloldo,
mixtara jellegli egylitthangzast sugall:

=== 7 - o, S PP

Karai Jozsef mar idézett miivének szovege a 130. zsoltar utolso vers-
szakabol: (...et omnibus) iniquitatibus eius. Az egész versszak magyar
forditasban: ,,(Meg is szabaditja 6 Izraelt minden) ¢ bilinébd1”. A blin és a
megszabaditas Osszetartozd fogalmakat a disszonancia—oldds kapcsolata
abrazolja. Az egyes szdlamok 12-14 madasodpercig tartd, egyre gyorsulod
kromatikus anyaga fokozatosan C-dur akkordda tisztul. A szabad tempo-
nak ¢és ritmusnak koszonhetéen a C-dur megallast megel6z6 ,kéosz”
hangjai a gyakorlatban egyszerre hangzanak fel. Az ezutan kovetkezo
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sz6lok hangjai a mélybe zuhannak. A szerzé a kottakép értelmezését kii-
16n oldalban foglalja 6ssze.

3-4" [ccals
=
o g = j\f %
5/2 — 1 — *
— 1 1 = E 1 1
—
ti-bus e ius * dla-mo, cla-mo, do - mi-ne,
s 1
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a2 -ti-bus e ius de pro-fundis,
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? | - _— = ol ¥ }
-ti-bus e - jus de pro-fundis,
T =
-ti-bus e ius.
s e s & —
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Bar g ———+ ! F
-t bus e 1ug o
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Az egyedi, vagy szokatlan zenei elemek megjelenése a mult szdzadi
karirodalomban nem neheziti, hanem sokrétiibbé teszi a kifejezés modjat.
El6adasuk hitelessége tobbnyire nem a hang hagyomdnyos értelemben
vett sz€pségén mulik, hanem annak meggy6zd erején és azon, hogy a
szerz0 az ujszerli zenei elemeket ne oncéluan, dekoracioként hasznalja,
hanem a kifejezés nyomatékosito és felerdsitd eszkdzeként.
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10. Hagyomany a 20. szdzad zenéjében

ARANY Janos

A fa, ha magasabbra akar nyujtozni, mélyebbre ereszti a gyokereit; a
természet fizikai €és biologiai torvényei ezt irjak eld. Az alkotomiivészt
nemcsak tehetsége mindsiti, hanem az is, hogy alkoté munkaja €s annak
eredménye milyen mértékben engedelmeskedik a vildg rendjét fonntartd
természetes torvényeknek. Ezért nem véletlen, hanem tudatos dontés
eredménye, hogy a 20. szazad zeneszerz0i is a tradiciokhoz nyultak, ami-
kor 1) gondolataik megfogalmazasdhoz alkalmas kereteket €s eszkozoket
kerestek. Ezt a dontést a zenetdrténet neoklasszicizmusnak hivja. A ko-
vetkezd tanulmanyok négy jelentékeny zenemii példajan torekednek lat-
tatni, miként valik taplalo és tamasz-ad6d gyokérzetté az eurdpai hagyo-
mény: az Oszovetség ota 816 zsoltarozas, a masfél ezer éves gregorian, az
ortodox dallamvilag vagy a kozépkori misztériumjaték. A miivek meg-
sziiletésiik idorendje szerint keriilnek sorra.

I.
Kodaly Zoltan: Psalmus Hungaricus

eredeti cim: 55. zsoltar
keletkezés: 1923. januar — augusztus
ajanlas: Budapest székesfovaros kézonségének

bemutatd:  1923. november 19. Budapest, Vigado, dr. Székelyhidy
Ferenc, Palestrina korus, Filharmoniai Tarsasag;
Dohnanyi Erné

szoveg: Kecskeméti Vég Mihaly: Cantio optima (Bizakodo ének)

eléadok:  zemekar (3 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét (A), 2 fagott, 4 kiirt
(F), 3 trombita (C), 3 harsona; tistdob, harfa; vonoskar),
tenor szolo, vegyeskar

felépités:  tobbtémas rondo, haromrészes, A-B-A szerkezetben (ldsd
alabb)
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s

tasban ismertetni. A szakirodalom gondosan elemezte a mii szovegét, ze-
néjét, életrajzi €s torténeti vonatkozasait egyarant. Jelen iras célja min-
ddssze az, hogy a kutatok és szakirdk altal folhalmozott hatalmas anyagot
egy kivélasztott szempont kedvéért atrostalja és ujrarendezze — olyan ol-
vasok, s mindenekeldtt zenetanar-kollégdk szamara, akiknek a feladata a
mil megismertetése, befogadasanak eldmozditasa.

1. Az alkalom

A magyar kozéletnek tobb oka is volt, hogy Budapest létrejottének 50.
évfordulojat iinnepéllyel tegye emlékezetessé. Az orszag fOvarosa az
1870-es években indult robbands-szerti fejlédésnek, amikor Buda, Pest és
Obuda eggyé valt, s a ‘Budapest’ név rakeriilt a térképre. Masfelsl: a
megcsonkult Magyarorszdgnak minden modon jeleznie kellett, hogy
»-.Szent okokbol élni akar”, s jussa van ra, hogy lnnepelje dnmagat €s
eredményeit. Az iddszak stlyos nehézségei nem engedték, hogy az {in-
neplés olyan fényes kiilsdségeket kapjon, amilyenek a millennium évét
kisérték. A tervek egyike azonban megvaldsult: a nagyszabast koncert,
melyen elhangozhat a magyar zenei élet harom legjelentékenyebb szer-
z0jének az tinnepi alkalomra irt miive. Jol tudjuk: a hangverseny napja a
magyar zenetdrténet fényes datuma lett. Dohnanyi Unnepi nyitinya mel-
lett ekkor szdlalt meg eldszor Bartok darabja, a Tdanc-szvit, és Kodaly
oratorikus miive, mely akkor még az egyszerti, 55. zsoltdr' cimet viselte.

Nem tudni bizonyosan, hogy az iinnepi folkérés zeneszerz-cimzettjeit
ki jelolte meg. Kiilonds ugyanis, hogy éppen az a harom muzsikus kapott
megbizast jubileumi darab irasara, akik 1919-ben vezetdi voltak a rovid
¢letli Tanacskoztarsasag zenei irdnyito testiiletének, s akiket ezért utobb el
1s marasztaltak. Koziiliik éppen Kodaly szenvedett a legtobbet: a masik
kettd szobeli megrovast kapott, 6t azonban hosszadalmas fegyelmi eljaras
ala vontak, s mig az tartott, még katedrdjarol is eltiltottak. Ennek tudata-
ban még kiilondsebb ¢lmény olvasni az iinnepi darab alapjaul szolgald
vers sorait.

' A Psalmus hungaricus cim a kovetkezd évben tartott masodik és harmadik eléadéson
jelent meg a szinlapokon.
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2. A szoveg

A filologus nem eldszor adott tandcsot a zeneszerzOnek: Kodaly a
Psalmus irasat megeldz0 két évtizedben remek versszovegek egész sorat
zenésitette meg; daltermésének java része ez iddszakban keletkezett. A
megszolaltatott koltdk koszortja gazdag €s ¢kes; az egészen kozeli kor-
tarsak (Baldzs, Ady) mellett hangot kapott a 19. szazad irodalmarainak
legjava (Gyulai, Pet6fi, Kisfaludy, Kolcsey, Berzsenyi), s egy-két szerzo a
korabbi szazadokbodl (Csokonai, Balassi). Ezuttal azonban a zeneszerzd
minden eddiginél régebbi forrashoz fordult. A Psalmus szovege, a Cantio
optima az 1500-as évek derekan” keletkezett. A vers miifaja zsoltdrpara-
frazis. A zsoltarok szabad atkoltése, parafrazealasa gyakori eljarasnak
szamitott a protestans egyhazak kialakulasanak korszakéban. Ebben az
idOben nagy sziikség volt nemzeti nyelven irt vallasos énekekre, s a pro-
testans €énekszerzok gyakorta meritettek ihletet abbol az istenes koltészet-
b8, melyet a bibliai Zsoltarok kdnyve 6rzott meg.® A parafrazis irdja is-
meretlen; nevét csak a versszakok elso betliinek 0sszeolvasasa — az ak-
rosztichon — adja ki. Az alabbi kis tablazat mutatja a teljes 22 strofas vers
akrosztichonjat:

1. 2. 3.4 5.6, 7.8 9.10.11.12.13.14.15.16.17.18.19.20.21.22.
MICHAELUEGKEGKEMETTIAHS
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9.10. 11.12. 13.14.15.16.17.

Eszerint a szerz6 neve Michael Ueg Kecskemeti, azaz valosziniileg
Kecskeméti Vég Mihély (némely kutatok a nevet Végkecskeméti Mihaly-
nak olvassdk; Végkecskemét nevii helységrél azonban nincs tudoma-
sunk). Az akrosztichon utols6 hdrom AHS betiijére nézve Bonis Ferenc
atfogd tanulmanya® két értelmezési lehetéséget is folvet: Auctor Huius

2 A szdveg tobb valtozata kozil az egyikben, Szegedi Gergely 1569-es debreceni éne-
keskdnyvében az utolsé strofa tartalmazza az irds keltét: ,,...ezer 6tzazz bann es
hattvann egyben vigafztalafert zerze ezt verfegbenn.”

? Kiilondsen igaz ez a kalvinista szerz6kre. A kalvini gondolkodas kizarélag a szentirasi
eredetli szovegeket tartotta elfogadhatonak és alkalmasnak barmifajta templomi hasz-
nalatra.

* Kodaly Magyar Zsoltardnak sziiletése in Bénis Ferenc: Hodolat Bartoknak és Koddly-
nak; Piiski, Budapest, 1992. 138-213.
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Scripturae (ezen irds szerzdje), vagy Alumnus Hungariae Scripsit (Ma-
gyarfold didkja irta). Kodaly a foldolgozasbol 5 versszakot kihagyott. A
betlik alatti sorban lathat6 a zenemi strofainak sorszdma. Aki nagyon jol
ismeri a miivet, annak foltlinhet, hogy a 10. (az eredeti versben 12.) strofa
kezdébetiije Kodalynal nem £, hanem D. A zeneszerzd itt megtorte az
akrosztichont: a sort nyitd ellentétes kotdszd jobban kiemeli a szoveg
értelmét: De baratomnak azkit vélek volt... (a teljes szoveg az irads végén
megtalalhato).

3. A forma

A zsoltar 17 strofdjanak foldolgozasat a zeneszerzd harom nagy egy-
ségbe rendezte, melyben két dramai, szenvedélyes megfogalmazasa tomb
fogja kozre a lirai hangvételii kozéprészt; hangulatilag tehat A-B-A for-
mat kapunk. A formarészek méretezése azonban nem szimmetrikus: a
strofak szamat tekintve az aranytalansag feltting: 12 | 1 | 4. A latszolagos
aranytalansag értelmet nyer, ha megnézziik, hogy Kodaly miként fogal-
mazta zenébe s osztotta el miivének szerepldi kozott a koltemény strofait.

Az elsO egység strofai a panasz szavait idézik fol. Ebben a részben
megszolal a korus is, a tenor szdlista is. A zsoltaros (prédikator) panaszait
rendre a szdlista mondja el, a korus az elején ,,felkonferalja” a szolot, uta-
na sokdig csupadn kommentarokra szoritkozik, f6lidézve sajat nyitd szava-
it. Igaz: a kommentarok egyre szenvedélyesebbek, s a szakasz utolso stro-
fajaban a kar végre csatlakozik a szolistdhoz, kdvetve, majd megismételve
annak mondanddjat.

A masodik szakasz egyetlen versszak szovegére épiil. Az Isten ke-
gyelmébe vetett Ait €s akarataban valdé megnyugvds szavait a zeneszerzo a
szolistaval mondatja ki.

A harmadik részben a szolista végleg elhallgat. A helyes isteni itélet-
ben vald bizonyossag a hivé kozosséget jelképezd korus hangjan fogal-
mazddik meg.

A haromtagu forman beliil tovabbi 6sszefliggések — ronddszeriien visz-
szatéré témak vagy motivumok — segitik a tdjékozddast. Ezekrdl kivan
attekintést adni a kdvetkezd abra:

3 Az iitemszamok, illetve az idétartamok pontosabb képet adnak; szézalékban kifejezve
55113 | 32 (iitemszam), illetve 56 | 19 | 25 (id6tartam).
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strofa  nyito sor eléadok litemszam
verbunkos nyitotéma (a) zenekar 1-7.
atvezetés zenekar 8-15.
1. Mikoron David nagy busultdban... f6téma (b) korus (AB) 16-24.
atvezetés, verbunkos nyitotéma-varians (a") zenekar 25-30.
2. Istenem, Uram! Keérlek tégedet... (d) T, zenckar 31-38.
atvezetés, siro-motivum (c) zenekar 39-40.
3. Csak sivok-rivok nagy nyavalyamban... T, 41-53. ¢
+ sir6-motivum (c) zenekar
atvezetés, siro-motivum (c) zenekar 54-59.
4. Hogyha énnékem szarnyam lett volna... T, zenekar 60-73.
5. Akarok inkabb pusztiban laknom... T, zenekar 74-81.
[1] Mikoron David nagy busultaban... fotéma (b) korus (ST) 8291.
+ siré-motivum (c) zenekar (82-85.)
atvezetés, intrika-téma (e) zenekar 92-95.
6. Ejjel és nappal azon forgddnak... T, 96-104.
+ intrika-téma (e) zenekar
7. Egész ez varos rakva haraggal... T, zenckar 105-112.
atvezetés, intrika-téma (e) zenekar 113-114.
8. Gyakorta kéztiik gyiilések vannak... T 115-130.
siré-motivum (c) koérus (SA)
intrika-téma (e) zenekar
[1] Mikoron David nagy busultaban... f6téma (b) korus, zenekar 131-144.
atvezetés 145-154.
9. Keseriisegem annyi nem volna... T, zenekar 155-162.
atvezetés, verbunkos nyitotéma-varians (a") zenekar, klarinét 163-166.
10. De bardatomnak azkit vélek volt... T, zenekar 167-177.
11. Keserii haldl szalljon fejére... T, zenekar 178-186.
verbunkos nyitotéma (a) korus, zenekar 187-194.
12. Enpedig, Uram, hozzid kidltok... (d) T, kérus 195-203.
atvezetés, siro-motivum (c) korus (SA), zenekar  203-206.
[12] En pedig Uram hozzad kidltok... (d) korus, zenekar 207-219.
sir6-motivum (c) zenekar, korus (S)  (215-216.)
13. atvezetés zenekar 220-240.
1é azért lelkem gondolatodat... T, zenekar 241-268.
14. Igaz vagy Uram itéletedben... fotéma-fej (b') korus, zenekar 269-293.
15. Az igazakat te mind megtartod... korus, zenekar 294-326.
16. Ha egy kevéssé megkeserited... f6téma (b) kérus, zenekar 327-359.
verbunkos-témavarians (a") zenekar 360-370.
atvezetés zenekar 371-380.
17. Szent David irta az zsoltarkonyvben... fétéma (b) ~ korus, bgok 381-395.
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4. A témak

A milvet a teljes zenekarral megszolaltatott bevezeto nyitja. Ezt a nyi-
toszakaszt sok ismertetd emliti tgy, mint ,,verbunkos” jellegli zenét. A
zenekar fols6 szolamainak pontozott ritmusokkal teli, szenvedélyes dal-
lama indokoltta is teszi ezt a megjeldlést:
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a téma: Psalmus, 1-7. iitem; fuvolak, klarinétok, hegediik

Ez a — tobbszor is visszatérd — téma (az attekintd abraban a betiivel
jeloltem) mar a bevezetésben is a zsoltar irdsat gerjesztd emberi szenve-
dély megjelenitését szolgalja. Variansa (a’) a kérus nyit6d strofajat koveto-
en, a tenor szolista elsd hangjai elott (2. strofa) bemutatja magat a zsolta-
rost; ugyane varians szolal meg klarinéton a 9. strofa utani atvezetésben
is. A teljes, valtozatlan a téma a mii egyik csucspontjan, a 11. strofa végén
tér vissza ismét, olyan erdvel, hogy magaval ragadja a kart is, amely szo-
veg nélkiil énekelve csatlakozik a téma vazhangjaihoz. Azutan még egy-
szer foltinik a mli végén, a zaro strofa eldtt; ennek zenei oka van. A szo-
veg nyitd €s zard strofija ugyanis zeneileg egybevag; mintegy keretbe
foglalja a darabot. A két egyforma strofat igy azonos stilusu elézene ve-
zeti fol.

A kovetkezd téma csak iddrendi okokbdl kapta a b megjelolést, valdja-
ban ez a mli vezérdallama. Ezt a zeneszerzd azzal is hangstlyozza, hogy
elsd megszolaltatasakor a korus alt és basszus sz6lama unisono €s a zene-
kari kiséret teljes melldzésével mutatja be:
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b téma; Psalmus, 16-24. litem ; alt és basszus (egyszerusitett ritmussal)

A dallam a tudds zeneszerz6hoz méltd stilaris telitalalat. Olyan ponto-
san idézi ol a korai protestans kor magyar istenes énekeinek jellegzetes
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“historias’ tipusat, hogy sokan ugy gondoltdk: ez maga az eredeti szoveg-
hez tartoz6 dallam. Am ez a nyito kérus-téma egy atgondolt dallamalkotd
koncepci6 eredménye, s ezt a komponista ugyanazzal az eszkozzel jelez-
te, ahogyan a szovegir6 a versfokkel a maga kilétére utalt. A téma kiemelt
iitemkezdd hangjaibdl egy masik dallamsor bontakozik ki. Ez els6é renden
a genfi zsoltaroskonyv 55. énekének kezddsorat idézi, masodsorban egy
még régebbi dallamot, amely nyilvan a genfi zsoltardallamird fejében
jérhatott, amikor melodiajat fogalmazta:

o) | |
P’ 4 T 1 | I 1
y 4% | | | y
TS+ —= e £
o
Hall -gasd meg az én ko-nyor - gé - sem, ...

55. genfi zsoltar; kezdé dallamsor

Seq.
Cl: -

7
B sl B r--

®
L Au-da Si-on Sal-va-to-rem,

Lauda Sion; gregorian szekvencia, kezdGsor

Ez a — zenei akrosztichont hordoz6 — vezérdallam tér vissza a legtobb-
szOr, mindannyiszor a koérusban; 6tszor hangzik el teljes hosszaban, egy-
szer pedig nyitd motivuma idézdédik fel.

Els6 megjelenésekor a parafrazis elsd strofijanak szovegét kapja: a
mély szolamok halk, targyilagos hangon mutatjak be a besz¢élot €s a meg-
szolalas koriilményeit, majd atadjak a szot a ,,panaszolkodo” foszereplo-
nek. A vezérdallam a kovetkezd két visszatéréskor is ugyanezzel a sz0-
veggel szdlal meg; masodjara — az 5. stréfa utdn — a szopran és a tenor,
harmadjara pedig — a 8. strofa végén — a teljes, négyszolamu vegyeskar
énekli végig.

Negyedjére — a mil zar6 formarészében, a 14. strofa elején — csak a teé-
mafejet halljuk, a 16. strofaban viszont ismét a teljes dallam jelenik meg.
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A b téma utoljara a darab végén hangzik el, a zaro, 17. stréfaban, mely
— amint mar volt is sz6 rola — hasonld szabast, mint a mi els6 versszaka.
Mindkettét megel6zi ugyanaz a szenvedélyes verbunkos-folvezetd; mind-
kettd a-mollban indul, pp és unisono. Amiként a parafrazis két sz¢lso
versszaka visszautald, Davidra hivatkozo, magyarazé keretek koz¢ helye-
zi az egész aktualizalt szoveget, ugy valik ,,id6géppé” ez a dallam, hogy
tavlatot adjon a személyes indulatoknak. Egyetlen apr6 zenei gesztus jel-
zi, hogy a két végpont k6zott mi tortént: a zar6 versszak oktavparhuza-
mabol a masodik sorban kiszabadul a korus tenor (!) szolama, s finom
hajlitasokkal ¢€kes ellenszolamot énekel a dallamhoz, végiil a zar6hang
folott utoljara elismétli a nyité dallamsort.

A mi harmadik jellegzetes témaja egy rovid €s beszédes figura, mely-
nek alkalmazasahoz évszazados hagyomanyok fizddnek, egyazon jelen-
téssel: siras, jajongas.
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¢ téma; Psalmus, 39—40. {item; hegediik

A sir6-motivum (¢ téma) elészor a 3. strofa elején, kozvetleniil a sz6-
lista nyit6 szavai elott (Csak sivok-rivok...) jelenik meg a zenekarban, €s
kiilonb6zd hangszereken, kiilonféle parhuzamokban végigkiséri a teljes
versszakot, tovabbad az azt kovetd atvezetdt. Masodjara is a zenekarban
halljuk: amikor a tenor panaszaira az 5. versszak végén a korus fols6 szo-
lamai megismétlik a nyitd strofat, az elsdé soruk alatt ez a figura szolal
meg. A téma kovetkezd foltlinése dramaturgiailag igen beszédes. A prédi-
kator tenorsz6lojahoz a 8. versszakban csatlakozik a ndikar, mely a sir6-
motivumbdl fejlesztett négyszdlamu, szovegtelen jajongo-tigurat surloda-
sokkal teli szeptimharmoniakban szekundonként egyre magasabbra emeli,
s igy koveti a mind szenvedélyesebb szolo heviiletét. A 12. strofa ad
helyet a motivum két utolsod visszatérésének: ebben a versszakban a te-
nor ¢és a teljes kar végre talalkozik, s az addigi panaszos jajongdsbol
végre f0lszabaditd, megkonnyebbiilt sirds lesz.

Két olyan téma van még hatra, mely tobbszor is foltlinik a darabban.
Ezeket tulzas lenne visszatérd témanak nevezni, de megjelenésiik figyel-
met érdemel. A 2. versszak tenorszoldjanak dallama hangrdl-hangra meg-
ismétlédik a 12. versben (ezt az Gsszefliggést a szerkezeti abraban d-vel
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jeloltem). Emellett talalkozunk még egy jellegzetes hangszeres figurdval,
amely a 6. versszakot megel0z0 atvezetésben tiinik fol, mint az intrika ze-
nei képe (e téma). Szerkezeti értelemben ez sem visszatérd téma, de a da-
rab kovetkezd 38 iiteme soran — egy vagy tobb szélamban, unisono vagy
fugato — Osszesen 57 alkalommal hangzik el, és fortyog6 tizenhatod-
meneteivel mindvégig vildgosan érzékelteti a zsoltarost koriilvevd ar-
many légkorét.

5. Szereposztas és dramaturgia

A mii két szereplfje a tenorszolista €s a kar. A szolista a zsoltaros-
prédikator megszemélyesitdje, aki David kirdly szavait kolcsonvéve a
maga helyzetét panaszolja el; a korus pedig a prédikatort koriilvevd ko-
zosség hangjat szolaltatja meg.

A szenvedélyes zenekari bevezetés (a) utan a kar (a k6zosség) — a pa-
rafrazisok szokdsos gesztusaval — tavolsagot tart: az elsd versszakban
csak arra szoritkozik, hogy visszafogott szavakkal elokészitse a szoszéket
a tenorszol6 szdmara.

A szolista kovetkezd, szaporan pergd rovid strofaiban (2-3-4-5.) egy-
mas utan jelennek meg a konyorgés, a siras vagy a rezignacio indulatsza-
val. A kar j6 ideig néma szemléloként hallgatja a keseri sorokat; négy-
strofdnyi panasz utan (az 5. vers végén) megszolal, de nem a szdlistdnak
valaszol. Ehelyett a b f0téma dallamaval megismétli a targyilagos nyitd
szavakat: ,, Mikoron David...” A szdlista szenvedélye csak annyiban érinti
meg a korust, hogy ezuttal a dallamot a magas sz6lamok, éneklik, hango-
sabban ¢és egy kvinttel magasabban, s a dallam elsd {litemei alatt a zene-
karban megszdlal a siras jajongo (c) motivuma...

Ujabb megszo6laldsaban a tenor sz016 a panaszok mellé vadakat is so-
rakoztat. Harom, egyre fesziiltebb hangvételi versszak (6-7-8.) kovetke-
zik, s a 8. strofa kezdetén varatlanul megszolal a ndikar. Négyfelé osztott
szolamai a sir6-motivumot (c¢) ismételgetik egyre magasabban, s hangjuk
beletorkollik teljes kar Gjboli belépésébe. Am a kar ezuttal is csak a b f6-
téma dallamat idézi, s megint az els6 szoveggel: ,, Mikoron David... ” 1gaz,
még erdteljesebben, ff, immar egy szexttel magasabban és a teljes négy-
szolamusagban. (Nem szabadulhatunk a gondolattol: mintha a szoveg-
ismétlddés azt sugallna, hogy a kornyezet hangado része nem érti igazén a
panaszkodot...)
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A kovetkezd harom tjabb szol6-strofa (9-10-11.) soran a tenorszodlista di-
namikaban és hangban is igen mélyrdl inditja a darab csucspontjadhoz vezetd
fokozast, s jut el az atok-mondas ff a’ hangjaig: ,, Keserii halal szalljon feje-
re...” A hatds elementaris: a teljes kar szovegtelen folkialtdsban valaszol,
egyiitt idézve a zenekarral a bevezetd szenvedélyes témajat (a).

Ez a gesztus szakitja 4t a némasag gatjat. A 12. versszakban ugyanis a
tenor sz0lojahoz féliitemes kdnonban a teljes korus csatlakozik, s a korus
végre ugyanazt mondja, amit a szolista... Négylitemnyi felszabadult sirast
kovetden (ndikar, ¢ motivum) a korus ezért ismétli meg a teljes 12. strofat
— immar a szodlista nélkiil, és a folismerés boldog bizonyossagéaval.

A mi kozéprésze a szolista hdlaimdja. A szakasz mindossze egy vers-
szakot dolgoz fol, de ennek kifejtése 1ényegesen terjedelmesebb, mint az
eddigieké. Hosszu bevezetdjében figyelmet igényel két, hagyomanyosan
David kiralyra utaldé hangszer — a hegedii és a harfa — szolisztikus alkal-
mazasa. A mi egy avatott elemzdje pedig folhivta ra a figyelmet, hogy a
235. iitem a 395 iitemes kompozicid aranymetszés-pontjaban all, s e helyt
az a szoveg all: ,,Istenben vessed bizodalmadat.”

Az eddigiek fényében vilagossa valik, miért hallgat el a sz6lista a da-
rab utols6 részében. A szoveg zard versei mar nem a személyes kesertisé-
geket soroljak, hanem a tanulsagokat.

Emberi kozosségeink életében évszazados ritkasaguak azok a pillana-
tok, melyek tanitd €s tanitvanyok, vezér €és sereg, szonok ¢€s hallgatosag
kozé hirtelen magas héfoku ivfényt lobbantanak, s a kivalasztott egyén
fenntartds nélkiil oldédhat 6l az 6t koriilvevok egylittesében. Kodaly
Zoltan miive ilyen pillanatot ragad meg, s allit elénk reményt keltd példa-
ul. Kivételes alkotoknak adatik meg, hogy egy-egy mivik dnmagéaban
egész ¢letpalyajuk titkat képes szimbolizalni. Kodaly életmiivében éppen
e kompozicio lett a fordulopont: ekkor gydzte le kornyezetének értetlen-
ségét, ¢s zeneszerzOi figyelme ekkor fordult véglegesen 1) irdnyba. A
Psalmus hungaricus igy nemcsak hirdetéje, hanem beteljesitdje is az egy-
masra talalas torténelmi ritkasagt példajanak.

A teljes szoveg (a zenemiiben fol nem dolgozott sorokat némileg bel-
jebb kezdve szedtem, a versfoket pedig nagyobb, vastagitott, mas szinli
betiivel emeltem ki; a szoveget a Kodaly forrasaul szolgalo kiadvanyhoz®
hasonlatos formaban idézem):

8 Keresztyéni énekek; Debrecen, 1620. A leirast Bonis Ferenc konyvébol vettem at.
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Mikoron David nagy bufultaban, barati miatt volna banatban,
panallolkodvan nagy haragjaban, illyen konyorgelt kezde u magaban.

Iftenem Uram kerlek tegedet, forditfad rejam Bent Bemeidet,
nagy Bukfegemben ne hadgy engemet, mert meg emef3ti nagy banat Bivemet.
Csak fivok, rivok nagy nyavalyamban, elfogyatkoztam gondolatimban,
meg kelerottem nagy bufultomban, ellenfegemre valo haragomban.
Hogy ha ennekem Barnyam 16tt volna, mint az galamb el roptltem volna,
hogy ha az Iften engedte volna, Innet en regen el futottam volna.
Akarok inkab pufitaban laknom, vadon-erdoben Bellel budofmom,
hogy nem mint azok kozott lakoznom, kik igallagot nem hadnak Bollanom.
Eyel el nappal azon forgodnak, engem mi modon megh foghallanak,
beedem miatt vadolhallanak, hogy foglagomon uk vigadhallanak.
Latod jol Uram alnok Buvdket, csak Bdmben valo Bep befledeket,
de zabolazd meg az 6 nyelvoket, ne tapodgyak le hiremet nevemet.
Ugyan Bemommel jol latom dket, enream valo gyulollegoket,
fulemmel hallom karomlalokat, iga(lag ellen fel tamadalokat.
EgeB ez varas rakva haraggal, egymalia valo nagy bolulaggal,
el hireledot az gazdaglaggal, hozza foghato nincsen alnokfaggal.
Gyakorta koztok gyileok vadnak, dzvegyek, arvak nagy boBBut vallnak,
Iften Bavaval ik nem gondolnak, mert joBagokban fel fuvalkodtanak.
Keferufegem ennyi nem volna, ha ellenfegtil nyavalyam volna,
bizony konnyebben Benvedtem volna, magamat attul meg ohattam volna.
En baratomnak az kit velek volt, nagy nyajalagom kivel eggyttt volt,
jo hirem, nevem, tiite(legem volt, fii ellenfegem molt latom hogy az volt.
Csuda Berelmet en hozzam lattam, kivel [okaig mind eggyutt laktam,
az Iftent vele eggyutt Bolgaltam, ily alnoklagat [oha nem gondoltam.
Keferu halal Ballyon fejere, ellenfegomnek iteletire,
alnoklaganak buntetelere, Hitetlelggnek kijel&telere.
En penig Uram hozzad kialtok, reggel es delbe eftve konyorgok,
meg Babadulalt te tiled varok, az ellenfegtil mert en igen felok.
Meg Begtek ezek eskuveleket, regen el hadtak az u hitoket
nem hiflem immar egy befledeket, mert meg probaltam hitdtlenfegoket.
Ezdknek Bajok [irosb az vaynal, (ikosb ajakok az fa-olaynal,
¢losb az nyelvek az ¢los kardnal, Bajokba nincsen egyeb alnoklagnal.
Te azert lelkem gondolatodat, Iftenben velled bizodalmodat,
rollad el vefi minden terhddet, es meg hallgattya te kdnyorgeledet.
Igaz vagy Uram itiletedben, az ver-Bopokat t idejokben,
te meg nem aldod Berencsejokben, hoB3u eletdk nem leBen ez foldon.
Az igazakat te mind megh tartod, az kegyefeket meg oltalmazod,
az Begenyeket fol magaztalod, az kevelydket ala hajigalod.
Ha egy kevelle meg keleritod, az eghd tizben el be taflitod,
nagy hamarf(aggal onnet ki vonf3od, nagy tifite(legre ifimeg fel emeled.

Szent David irta az Soltar kényvben, 6tvenotodik dicsiretiben,
melybdl az hivek kefertfegben, vigaztalalert Borzek igy verfekben.
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11. Hagyomany a 20. szdzad zenéjében

ARANY Janos

I1.

Igor Stravinsky: Zsoltarszimfonia

eredeti cim: Symphony of Psalms for chorus and orchestra / Symphonie de

keletkezés:

ajanlas:

bemutato:

szoveg:

eldéadok:

felépités:

psaumes pour choeur et orchestre
1930. janudr — augusztus

,, Cette symphonie composée a la gloire de DIEU est dédiée au
»Boston Symphony Orchestra« a [’occasion du cinquantenaire de
son existence” / Ezt az ISTEN dicsdségere készitett szimfoniat a
»Boston Symphony Orchestra« szamara ajanlom fennalldsa
otvenedik évforduloja alkalmabol

1930. december 13. Bruxelles, Palais des Beaux Arts
Société Philharmonique de Bruxelles, Ernest Ansermet
1930. december 19. Boston, Symphony Hall

Cecilia Society Choir, Boston Symphony Orchestra, Serge
Koussevitzky

Biblia, Oszévetség, Zsoltarok konyve 39,13-14; 40,2-4; 150, 1-6.

5 fuvola / pikkolo, 5 oboa / angolkiirt, 4 fagott / kontrafagott; 4
kiirt (F), kistrombita (D), 4 trombita (C), 3 harsona, tuba;, iistdob,
nagydob; 2 zongora, harfa, csellok, bogok,

vegyeskar (SATB)

— 1. Exaudi orationem meam [Prélude]

— 2. Expectans expectavi Dominum [Double fugue]

— 3. Laudate Dominum [Allegro symphonique]
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Az 1882-ben Szentpétervar kozelében sziiletett Igor [Fedorovich] Stra-
vinsky' életében a 20. szézad elsé évtizede tobb téren is a forrongo ttke-
resés ideje volt. Lassanként elfordult a tehetségét alabecsiild csaladi kor-
tol, s édesapja korai haldla utdn mind erdteljesebben kétdédott azokhoz,
akik megértéssel figyelték ¢és méltanyoltak zeneszerzdi szarnyprobalgata-
sait. Koztiik a legelsé a brilians hangszerelési készségérdl hires €és nagy
tudasu zeneszerz6, Rimszkij-Korszakov volt, aki nem-hivatalos forma-
ban, maganorakon évekig foglalkozott a nehéz természetli, de kivaloan
zongorazo, eredeti gondolkodast, fogékony és rendkiviil céltudatos fiatal
zenésszel. Ko6zos munkdjuk egyik eredményeként Stravinsky fejlodése
megfeleld iranyt €s lendiiletet kapott; legalabb ilyen fontos azonban, hogy
a fiatal zeneszerzd atyai jobaratra is talalt mesterében. Amikor Rimszkij-
Korszakov 1908-ban meghalt, elpattant a legerdsebb szal, mely a frissen
meghdzasodott Stravinskyt Szentpétervarhoz kototte. Ennek, valamint a
fiatal szerzé batorsdganak és becsvagyanak koszonhetd, hogy 1909-ben,
néhany sikeres kozos szentpétervari szinpadi munka utan elfogadta a ki-
vald zenei szervezd, Szergej Gyagilev folkérését: a parizsi Orosz Balett
szamara zenét ir egy orosz népmesebdl készitendd baletthez.

A Tiizmadar nagy sikeri 1910-es bemutatdja utdn Stravinsky egy-
csapasra az Uj eurdpai zene egyik vezéregyeéniségéve valt; ujabb €s Gjabb
felkéréseket kapott, s Franciaorszagba koltozott. Az operaénekes apa ré-
vén gyermekkora ota szinhaz-kozelben €16 zeneszerzd kitlinden érezte ¢€s
szolgélta ki a szinpadi zene igényeit. Ugyanakkor batran alkalmazta a
hangszerelésben sajat merész fantdzidjanak eredményeit, s ezzel erbteljes,
uj szineket helyezett el az eurdpai zene palettdjan. A kisérletezéstdl a si-
kerek se vették el a kedvét; ennek kovetkeztében némelyik Stravinsky-
bemutatd botranyos fogadtatasban részesiilt, igy a kozvélekedésben a ‘fi-
atal orosz’ lett a parizsi miivészvilag egyik ,,fenegyereke”.

Az 1920-as évek elejéig tartd elsd zeneszerzoi korszakat méltan ne-
vezte el a zenetoOrténet-irds ’orosz’ vagy ’folklorista’ korszaknak. Az
Oroszorszagbdl Eurdpa nyugati szegletébe érkezett miivész azzal kelt-
hette a legnagyobb figyelmet maga irdnt, ha azt hangsulyozta, ami j kor-
nyezetétdl megkiilonboztette. Az egymds utan megsziiletd balettek ¢és
egyeéb szinpadi miivek témai, a dalkompozicidk szovegei gyakorta idézték

' A teljes orosz név hivatalos magyar atirata Igor Fjodorovics Sztravinszkij lenne. A
zeneszerzé azonban az Amerikai Egyesiilt Allamokban tortént letelepedése utan maga
rendelkezett ugy, hogy nevét vilagszerte ebben a formaban jeldljék: Igor Stravinsky.
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az orosz irodalom vagy népmese vildgat. A zeneszerz6 egyebirant ebben az
idOszakban tobbszor haza is latogatott, még a visszatelepiilés gondolatat is
forgatta a fejében.

Az elhuzo6do vildghabort €s az oroszorszagi forradalom egész Europat
megrazkodtatta, az orosz szdrmazasi miivészek é€letét azonban kétszere-
sen 1s. A razkodast azok is megszenvedtek, akiknek ‘csak’ a régi eszméi-
ket kellett ujakkal folcserélni. Aki Oroszorszagbol jott el, az viszont mar
csak a frissen létrejott Szovjetunioba térhetett volna vissza, am az ottani
uj vilag kulturalis klimajanak sajatossagai hamar kititkdztek, s ez sokakat
elriasztott. Hazat cserélni pedig keserves feladat. Stravinskyt a rendszere-
sen ¢rkez0 zeneszerzdi €s eldaddi tennivaldk ugyan kelldképpen elfog-
laltak, am zeneszerzoi szemlélete észrevétleniil valtozott. Mintha 6nkén-
teleniil is olyan hagyoményok felé fordult volna, melyek révén konnyeb-
ben verhetett gyokeret Nyugat-Eurdpaban. Ez a fordulat is magyarazhatja,
hogy a sikeres folklorista zeneszerzd alkotdi gondolkodasmodja a ’neok-
lasszicizmus’ iranyaba mozdult. Hozz4ajarult a valtozashoz a szinpadi ze-
nétdl vald ideiglenes elfordulés, valamint a Zongoraverseny €s mas, nem-
szinpadra-irt koncertdarabok kedvezd fogadtatasa is.

Ebben az idében érkezett egy 0j felkérés: Serge Koussevitzky, az Orosz-
orszagbol az Egyesiilt Allamokba kivandorolt karmester a szentpéter-
vari évek ota nem tévesztette szem eldl Stravinskyt, s immar a bostoni
szimfonikus zenekar vezetdjeként 1929-ben {linnepi szimfonikus kompo-
kezet adott a szerzOnek, aki — a barati sugalmazasok ellenére — nem egy
mutatos zenekari darabbal allt eld. Stravinsky néhany éve mar forgatta a
fejében egy zsoltar-szimfonia tervét, s elérkezettnek latta az id6t, hogy
tervét megvalositsa. A zenekari hangszerelésben gazdag tapasztalatokat
szerzett, s palydja kezdete ota zenéjének €ppen a kiilonleges szimfonikus
nyelvezet valt egyik leginkdbb eltéveszthetetlen vondsava. Ez a vonas a
szines €s abrazolo jellegli balettkompoziciok utan az elvontabb darabok-
ban tovabb mélyiilt: az 1920-as évek elején keletkezett és Debussy emlé-
kének ajanlott Fuvods-szimfoniak, a Zongoraverseny €s a Divertimento
egyarant hozzajarult Stravinsky szimfonikus stilusanak gazdagodasahoz.
A korus ezzel szemben sokaig kiviil esett a zeneszerz6 érdeklddési korén:
énekhangot jo néhany évig kizardlag dalkompoziciokban és operdkban
alkalmazott. Korus és zenekar egyiittes kezelésében az operai karbetétek
mellett 4 csillagarcu cimii, nagyzenekarral kisért férfikari kantata (1911—
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12), és a Menyegzé6 cimmel bemutatott tobbrészes népies jelenetsor
(1917-21), valamint az 1927-es opera-oratorium, az Oidipus Rex hoztak
szamara a nélkiilozhetetlen, értékes tapasztalatokat.

A Zsoltarszimfonia a zeneszerzd neoklasszikus korszakéanak egyik leg-
nagyobb szabast alkotdsa, de mégsem nevezhetd a klasszikus szimfoniak
vagy akar a néhany, addigra mar szintén klasszikussa valt korusos szim-
fonia-kompozicido kozvetlen utédjanak. Megsziiletés¢hez nyilvan kozvet-
len 16kést adhatott a fiatal francia palyatars, Arthur Honegger 1921-ben
nagy sikerrel bemutatott zsoltar-oratoriuma, a Ddvid kirdly,” de Stravinsky
megolddsa nem az oratorium elveit koveti. Legkozelebbi rokonait talan
egyes oratériumok nagyszabdsu nyitd vagy zar6d kartételeiben taldlni.
Masban sem koveti a klasszikus hagyomdnyokat: nem alkalmaz énekes
szOlistat, s a zenei anyagot a hagyomanyos, négytételes szimfonia-szerkezet
helyett harom egységbe rendezi (rdadasul, a harom tétel a zeneszerzé elo-
irdsa szerint enchainez,’ azaz sziinet nélkiil jatszandd). Maga Stravinsky
tobbszor is Ggy nyilatkozott, hogy idegenkedik a szimfonia tradicionalis
formajatol, s — miive cimének kissé ellentmondva — leszogezte: ,, Miivem
nem szimfonia, melybe belefoglaltam a zsoltarokat. Ellenkezdleg: zsoltar-
énekles, melyet szimfonikus formaba ontottem.” A darab harom tétele egy-
egy fejezet (39, 40.) révidebb vagy hosszabb szakaszat, illetve egy fejezet
teljes szovegét (150.) emeli ki a bibliai Zsoltarok konyveébol.

A Zsoltarok konyvének legrégebbi imadsagai a hagyomany szerint Da-
vid kirdly idejében, majdnem ezer évvel Krisztus eldtt sziilettek. A gytijte-
mény a kovetkezd szdzadokban egésziilt ki tovabbi himnuszokkal ¢és
imadsagokkal, s valt a Biblia egyik jelentékeny szovegcsoportjava, egy-
ben a bibliai lira leggazdagabb dokumentumava. A masfélszaz szoveget a
biblia-tudosok altalaban négy nagyobb csoportba soroljak (panasz-zsol-
tarok, halaadd zsoltarok, himnuszok, kirdly-zsoltarok), &m a versek a cso-
portokon beliil tovabbi altipusokba rendezhetOk vagy mas elvek alapjan is
csoportosithatok a keletkezési €lethelyzetnek, a szovegszerzd egyéniségének,
vagy lelkiallapotanak megfelelden (pl. atok-zsoltdr, biinbanati zsoltar,
zarandokének stb.). A Zsoltarok konyvében igy hangot kap a hivé ember
Isten-¢lményének minden eleme. Ennek kdszonhetden a zsoltarok olvasa-
sa/felolvasdsa maig szerves részét képezi mind a zsidd, mind a keresztyén
istentiszteletnek. A bibliai imadsadgok gondolkoddsmoddja ezernyi szallal

? Le Roi David; Honegger oratorikus zsoltar-kompozicidja.
* enchainez /fr./ = ésszekétve, folyamatosan [jatszando], az olasz attacca megfeleldje.
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szOtte at az eurdpai kultirat, ezért is természetes, hogy a zsoltarok szinte
harmadfélezer éve adnak mintat vagy keretet az irodalom, s ezaltal a zene
szamadra is az Istennel vald személyes kapcsolat sokszinii megfogalmaza-
sdhoz. Igor Stravinsky is akkor nyualt a zsoltarszovegekhez, amikor életé-
ben — két és fél évtizedes kihagyas utan — ujra feltiint a vallasos elkotele-
z6dés igénye.”

Foltétleniil emlitést érdemel a harom tétel zenei megfogalmazasanak
néhdny k6zos vonasa:

— A hangszerelés alapvetden azt a mintat koveti, mely szinte Stra-
vinsky egyik zenei védjegyéve valt: sokszdlamu €s fényes szineket is
bdven tartalmazo fa- és rézfuvoskar (ez egyben gesztus a megren-
del$ egyiittes felé: az Egyesiilt Allamok hangszeres kultarajaban a
favos zene kitiintetett helyet foglal el); két, els6sorban {itéhangszer-
ként alkalmazott zongora. Kiilonlegesség viszont, hogy a vonoskar-
ban csak a mély szolamok (csellok, bogdk) kapnak szerepet. Ez az
eszkdz gyakran sajatos arnyékba vonja a teljes kompozicid hangképét.

— Az eldadoegyiittesben nincsenek énekes szolistak, holott a zsoltar-
szovegek jelentds része (a mii hdrom zsoltarja koziil kettd is) egyes
szam elsd személyben fogalmaz. Valoszinlileg ugyanennek koszon-
hetd viszont, hogy a korus partitirajaban meglehetésen sok az egy-
sz6lamu szakasz, vagy a tobb szolam altal énekelt unisono (a harom té-
tel 238 korusos titemének majdnem 30%-a, azaz 71 {item; ha a tercpar-
huzamokat is ideszamitjuk, akkor az arany eléri az egyharmadot).

— A zeneszerz0 egyebekben is sajatos elvek szerint kezeli a korust: a
szerkesztésmod néhany ritka részlettdl eltekintve az egész darabban
homofonikus. A teljes mii 238 korusos iitemébdl mindossze a fuga-
tétel 32 ilitemnyi téma-szakasza alkalmaz kdvetkezetes polifoniat. A
kar egyontetii, kotott mozgésat csak egy-egy szdlam vagy szdlampar
atmend hangjai vagy egyszerli kanonfigurai szinesitik. Ez a meg-
szolalasmod vilagos Osszefliggést mutat az ortodox egyhaz énekes
gyakorlataval. Ugyane hatast keltik az akkordcsusztatasok vagy iires
kvintben, oktdvban mozgd hangkézmenetek. Egyébirant viszont sok-
szor tlinik Ggy, hogy a korus a bevethetd ,,hangszin-tombok™ egyike.

* A megtalalt hit elsd zenei megnyilatkozasa valéjaban egy 1926-ban sziiletett Pater
noster motetta volt, am ezt a zeneszerzo6 csak 1932-ben jelentette meg.
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Kovetkezzenek a tételek! Szovegiiket a szerz6 maga valogatta dssze a
latin nyelvli Vulgata Biblia® alapjan. A nyomtatott partitiraban az aldbbi
utasitas talalhatd az angol mellett francidul és németiil is: The words of
the Psalms are those of the Vulgate and should be sung in Latin. Azaz: ,,A
zsoltarok szévege a Vulgata-bol szarmazik ¢és latinul éneklendd.” Ez az
eldiras is arra latszik utalni, hogy a zeneszerzé a megszodlaltatott szoveget
nem csak (s talan nem is elsdsorban) ilizenetnek szdnja, hanem effektus-
ként kezeli, melynek megjelenésén egy forditas Iényegesen modositana.

1. Exaudi orationem meam /Prélude]’

(Psalm 38, verses 13—14) / 39. zsoltar’, 13—14. vers

13. Exaudi orationem meam, Domine, et deprecationem meam. Auribus percipe
lacrimas meas. Ne sileas, ne sileas.

Quoniam advena ego sum apud te et peregrinus, sicut omnes patres mei.

Hallgasd meg imadsagomat, Uram, és konyérgésemet! Fiiled fogadja be panaszomat!
Ne késsél, ne késsel!

Mert jovevény és zarandok vagyok elétted, mint az én minden dsém.

14. Remitte mihi ut refrigerer, prius quam abeam et amplius non ero.
Engedj el, hogy megenyhiiljek, miel6tt elmegyek, s teljesen eltiinck eldled.

A tételt linnepld dobiitések ¢és kultikus sipsz6 parbeszéde nyitja: a
hangszeres bevezetd szakaszban a szignalszerli dobiitések szerepét a teljes
zenekar markans, rovidre fogott e-moll akkordjai, a sipokét az oboak ¢és
fagottok sebes tizenhatod-menetei jatsszak. A bevezetdé masodik felében a
gyors meneteket a zongorak veszik at, a mélyvonosok és a kiirtok pedig
eldlegezik a korus elsd recitativo-janak dallamat, melyet a 26. iitemtdl a
korus alt sz6lama intondl a fafivosok dsszkara f01ott:

> Biblia Vulgata Latina: az 5. szazad elején késziilt latin nyelvii Bibliaforditas; 6sszeal-
litdja Szent Jeromos (Sophronius Eusebius Hyeronimus, 347—420; egyhazatya, a korai
keresztyénség egyik tekintélyesebb hittudosa); a kdnyv nevének hasznalatos rovid
valtozata: Vulgata (a. m. kézismert, elterjedt; vo. vulgaris).

6 A tételekhez fiizétt francia alcimek csak az els6 eldadas miisorlapjan szerepeltek; a mii
kottain mar nem.

7 A Vulgata szamozasa eltér a legtobb eurdpai bibliaforditas szamozasatol.
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Zsoltarszimfonia, 1. 26-32; alt

A zsoltarvers elsO szakasza szabalyos responzorikus format olt: sz6lo
¢és kar valtakozva besz¢l. Ellentétiiket fokozza az is, hogy a sz616 (A) az
alt kozépfekvésében és mf szolal meg, a korus-valaszokat (K) egy oktav-
val magasabban ¢€s f halljuk.

(A): Exaudi orationem meam, Domine, 26-32. (K): et deprecationem meam. 33-36.
(A): Auribus percipe lacrimas meas. 41-47. (K): Ne sileas, ne sileas. 49-52.

A parbeszéd fesziiltségét a regiszter- és hangerdvaltas mellett a kiséret
fokozatos boviilése is alahtizza. A Ne sileas szakaszban a kar valaszat a
bevezetobdl mar ismert hangszeres parbeszéd kiséri: a teljes egyiittes
akkord-iitéseire azonban itt mar gazdagabban hangszerelt fuvoskari fu-
tamok felelnek.

A zsoltarvers masodik fele és a kovetkezd vers kiterjesztett, jelképes
formaban ismétli meg sz616 €s kar nyitd parbeszédét: Az ismét mély fek-
vésben kezdddo ,,sz616t” oktavparhuzamban inditja az alt és a basszus,
dallama pedig nem recitativo, inkabb tag, sulyos lépésekben mozgo6 dra-
mai monodia. Dramaisagat hangstlyozza, hogy a masik két szdlam is
belép, €s a parhuzam legyezdszeriien szétteriilve belsd ellenmozgésokka
alakul, mikdzben nem vesziti el homofonikus jellegét. A regisztervaltast
ezuttal is a hangerd fokozasa kiséri; a zenekar egyik csoportja a korus
szOlamait intonalja, a masik folyamatos staccato-sorral ad fokozodo fe-
sziiltséget a lasstt mozgasu sz6lamoknak.

A ,kar” valasza a tétel utols6 mondatat ismételgeti. A tétel utolsod sza-
kaszanak crescendo-jat sub mf inditja szinte észrevehetetlen, csak néhany
belsd szolammozgasbol fakado polifoniaval. A szolamok néhol csak egy
hangon, néhol kis- és nagyszekundlépésekben mozognak, a tenorban és a
szopranban foltiinik a nyit6 recitativo egy-egy gesztusa, és a kar fokoza-
tosan emelkedve éri el a zarlatot, a nyitd, roviden megszolaltatott e-moll
akkord fényes parjat. Ebben a hosszan tartott zaroakkordban a korus csak
ag—g —d”— g’ hangokat énekli, a zenekar rutti fff kisérete szolaltatja
meg a teljes G-dur harmoniat.
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2. Expectans expectavi Dominum /Double fugue / Kettésfiiga]®

(Psalm 39, verses 2-3-4) / 40. zsoltar,’ 2-3-4. vers

2. Expectans expectavi DOMINUM', et intendit mihi. Et exaudivit preces meas;
Varvan vartam az Urat és felém fordult (ram figyelt). Es meghallgatta imadsagaimat;

3. Et eduxit me de lacu miseriae, et de luto faecis. Et statuit super petram pedes meos: et
direxit gressus meos.
Es kimentett a nyomoriisdg vermébdl és a fertébél. Es a szikldkra helyezte ldbaimat és
iranyitotta lépteimet.

4. Et immisit in os meum canticum novum, carmen DEO nostro. Videbunt multi,
videbunt et timebunt: et sperabunt in DOMINO.

Es adott szamba 1j éneket, a mi Isteniinknek énekét. Sokan ldttak, ldttdk és féltek: és
bizakodtak az Urban.

A haromtételes miivek kozéptétele rendszerint visszafogott: lassu tem-
po, mérseékelt dinamika ¢és lirai hangvétel jellemzi. Ez a tétel is igy indul,
am a szerzd olyan zenei szovésmodot valasztott (s ezt a bemutatd eldada-
son tajékoztatasul még a tétel alcimében is jonak latta hangsulyozni),
mely nem jellemz6 a lasst tételekre. A kettdsfuga c-mollban indul; elsd
témajat az 1. oboa mutatja be, 6t az 1. majd a 2. fuvola, negyedjére pedig
a 2. oboa koveti. Az 6todik témabelépés helyén ijabb hangszer, egy har-
madik fuvola csatlakozik, de az mar nem a témat jatssza, csak részt vesz a
fuga-expoziciot kovetd finoman szerkesztett és ritmikailag igen gazdag
polifonikus jatékban, mely a mésodik fhgatéma belépésével ér véget. A
masodik fugatémat — esz-mollban — a szopréan inditja, 6t sorra koveti az
alt, majd a tenor ¢és a basszus belépése, végiil — ugyanugy, ahogyan a zene-
kar fagajaban — néhany litemnyi kozjaték kovetkezik. A korusfuga-téma
bemutatdsa alatt a vondsok eljatsszak a zenekari fagatéma elsé négy iite-
mét, majd eltlinnek; a fafivosok pedig — végig a négy témabelépés, vala-
mint a ra kdvetkezd kozjaték alatt — folytatjak a zenekari fuiga-expoziciot
kovetd kozjaték zenéjét. fme a két fagatéma:

¥ Lasd a 6. szam jegyzetet.

? Lasd a 7. szamu jegyzetet.

"9 Isten megnevezését Stravinsky az ajanlasban (Dieu) és a kottaban is (Domino,
Dominum, Deo) kévetkezetesen csupa nagybetiivel irta; kivéve az elsé tételt. Erdekes
lenne tudni: vajon a kézirat is igy jart el, vagy ez a Boosey & Hawkes kottagrafikusa-
nak hibaja?
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Zsoltarszimfonia, 2. 29-32. litem; korus fugatéma, szopran

A két szabalyos fuga-expoziciot két, hasonloan szabalyos téma-szakasz
koveti, de forditott sorrendben. El6szor a korusfuga-témat halljuk — ezut-
tal szlikmenetben ¢és varialva. A kovetkezd zsoltarsor szovegével féliite-
menként lépnek be a szolamok, szopran-alt-tenor-basszus sorrendben. A
kilenc litemes szakasz sordn a zenekar hallgat. Ezt kovetden a kérus hall-
gat el, s a kovetkezo6 kilenc litemben a zenekari szolamok idézik ol sajat
fugatémajukat — szintén sziilkmenetben és varialva. A fafivosokhoz tarsul
a harsona, a kiirt és az angolkiirt, a belépések sorrendje viszont megfor-
dul: harsona-kiirt-angolkiirt-oboa-fuvola. A tétel dinamikus metszéspont-
hoz érkezik, ezt egyiitemes sziinet hangsulyozza.

A rovid zaro6 rész szakit a kozépso tételre vonatkoz6 iratlan szabalyok-
kal: A teljes ének- és zenekar ff szolal meg; mindkét kar szdlamaiban
foltiinik itt-ott sajat fotémajanak egy-egy jellegzetes motivuma. A csucs-
pont tizenharom ff litemét végiil az Gtiitemes coda koveti, mely sub. p ad
nyomatékot a zar6 mondatnak: et sperabunt in Domino / ...és bizakodtak
az Urban.
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3. Laudate Dominum [Allegro symphonique / Szimfonikus allegro]"'

3. (Psalm 150) / 150. zsoltar

1. Alleluia. Laudate DOMINUM in sanctis Ejus'2. Laudate Eum firmamento virtutis
Ejus.

Alleluja. Dicsérjétek az Urat az 6 szentségében. Dicserjétek ot hatalmanak boltozatjan.

2. Laudate Eum in virtutibus Ejus; laudate Eum secundum multitudinem magnitudinis Ejus.
Dicserjetek 6t az & nagy cselekedeteiben, dicsérjetek ot nagysaganak gazdagsdagaért.

3. Laudate Eum in sono tubae; laudate Eum."
Dicserjetek 6t kiirt zengésében; dicsérjetek ot.
4. Laudate Eum in timpano et choro; laudate Eum in cordis et organo.

Dicserjetek 6t dobokban és tancokban. Dicsérjétek ot hurokban és orgondkban,

5. Laudate Eum in cymbalis benesonantibus, laudate Eum in cymbalis jubilationibus'*.
Dicserjetek 6t szépen zengé réztanyérokkal. Dicsérjétek orvendezé hangszerekkel.

6. Omnis spiritus laudet Dominum. Alleluia.
Minden [élek dicsérje az Urat. Alleluja.

A szimfonia zardtétele a konyv utolsod zsoltaranak teljes szovegét dol-
gozza fOl. A sokféle dicséretre f0lszolitd szoveg méltoképpen stilyos meg-
fogalmazast kapott: mind {itemszdmban, mind jatékiddben nagyobb, mint
a masik két tétel egylittvéve. A tétel elején, kozepén és végén feltlind
fliggdny-motivum vilagosan érzékelteti a tagolas szandékat, a teljes zenei
anyag mégis meglehetdsen szovevényes: a szakaszokat tovabb tagolja a
nyitd Laudate DOMINUM mondat tobbszori megjelenése a Laudate Eum
helyén vagy mellett: mintha a szerz0 ismételten hangstlyozna, hogy a
"dicsérjétek Ot’ mondat az UR-ra vonatkozik... A fontebb emlitett fiig-
gony-motivum az Alleluia szbéra épitett harmoniasorbdl, s utana egy Ot-
itemes dallambol 4ll. Bar ez a dallam minddssze kétszer tlinik fel ezen
formaban (a tétel kdozepén a ’fiiggény’ csupan az Alleluia-sort idézi), ha-
tasa elementaris. Nyilvan azért, mert p unisono hangvétele szoges ellen-
tétben all a tételt altalaban urald energikus, zsafolt ritmust hangtomeggel:

""Lasd a 6. szamu jegyzetet.

12 A zeneszerz6 az Istenre mutaté névmasokat (ejus, eum) is kovetkezetesen nagybetiivel
irta ki.

13 A szerz§ itt ismeretlen okbol kihagyott egy félmondatot: ,, in psalterio et cithara”.

'* A kottaban igy all; az altalam hasznalt Vulgata-kiadvany a ,, jubilationis” format hasz-
nalja.
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Zsoltarszimfonia 3. 4-8. litem; kar unisono

Mas titka is van e motivumnak: a laudate sz6 szinkopai a késobbiek
soran valtozatos formaban — olykor augmentdlva, olykor mas metrumra
feszitve, olykor feszes marcato szildnkokban — Gjra és Ujra megjelennek a
tételben. EloszOr azonban csupan a tétel teljes, 23 iitemnyi bevezetdje
fejlodik ki beldliik, melyet a korus intonal; a zenekar halk kisérete a sza-
kasz C alaphangjat és kvintjét jarja koriil, sejtelmesen szinezik ezt a lég-
kort a kar valtakozd moll- és durtercei, €s a két kiirtszolam kis szextjei.

Pillanatnyi cezura utan zenekari kdzjaték indul, melynek alapvetd épito-
eleme egy hat nyolcadbol allo, mellékhangsulyon inditott, peckes ritmus-
figura. A motivumot a kiirtok és fagottok mutatjak be, és kedvtelve ismé-
telgetik, mikdzben az egymads utan és egyre hangosabban belépd szodla-
mok egyik csoportja marcato jatssza az iitemek negyedeit, a tobbiek pedig
sebes triola- és szextola-meneteket szerkesztenek a liikktetd mérdiitések
folé. A letagadhatatlan ’bhig band’ hangulatot a triola-futamok elé illesz-
tett, rézfuvos glisszandot 1déz6 harsany passzazsok is hangstulyozzak.

A 29 iitemes kozjaték érzékelhetd cezura nélkiil torkollik a kdvetkezd
korus-szakaszba, mely a masodik szovegstrofat intonalja. A versszak elso,
recitativ stilusban ismételgetett félsora utan eldszor tér vissza a Laudate
Dominum mondat. Betoldas-jellegét hangstlyozza a szerzd: a szdveget
egy hangon, repetalva halljuk, s a repeticid ritmusa a zenekari kozjaték
font idézett figurdjat parafrazealja... A strofa masodik, dallamosabb félso-
ra és a kovetkez6, harmadik strofa kozott sincs észrevehetd hatarvonal. A
szakasz szOvegét a korus gyakorlatilag homofonikus mozgassal, illetve
alig érzékelhetd belsd szolammozgasokkal szdlaltatja meg, mikdzben a
teljes zenekar mind tobb sz6lama idézi a zenekari kozjaték jellegzetes fi-
gurajat, s a két egylittes hatalmas fokozéssal ér a tétel szimmetriai kdzép-
pontjahoz.

Az Alleluia-figgdny Gtiitemes p harmoniasora (99-103.) és egy rovid,
harsany korus-szignal utdn kezdddik az elsd kozjaték varidlt ismétlése: A
hosszu, 46 iitemes 0) szakaszt azonban a két kar egylitt nyitja: a zenekar
folidézi az el6z6 intermezzo alapvetd épitdelemeit, mikdzben a korus a
Laudate Dominum ¢€s Laudate Eum félsorokat ismételgeti, szintén a jol
ismert ritmus-frazisokkal. A kozjaték masik felében (134-149.) a zenekar
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egyediil marad, s hosszl, harsdny strettajat rovid meno mosso révén fut-
tatja ra a zsoltdr negyedik strofijat intonald sziikszavi, minddssze 13
itemes fugato-szakaszra, melynek a finom polifonia mellett a kényelmes
tempd ¢és a 3/2 metrum ad uj, sajatos légkort.

A kompozicid zar6 részében szolal meg a zsoltar 5. €s 6. verse — mind-
kettd ugyanazon megfogalmazasban. Megmarad az el6zd strofa 3/2-es
metruma, de a négy korusszolam ismét finom atmendhangokkal fodrozott
homofénidban mozog: a kétrészes strofak két félmondatat két, egyforma
szabasu hatiitemes koralsor rimelteti egymasra. Ehhez a kiséret makacsul
1smétlddd gesztusai adjadk a mormolas atmoszférajat. A két zard strofa
kozott ismét folhangzik a betoldott Laudate Dominum, Laudate Eum
mondatpar. Ritmusaranyai és tartott hangjainak apré sfz hangsulyai a ma-
sodik kozjatékot nyitd szignalt utdnozzék, de hangvétele a csondesiild
kornyezethez igazodik. A 6. strofa csak egysoros, itt a szoveg kétszer
hangzik el az el6z0 stréfa pontos megismétléseként. A két versszak min-
dossze a kiséret hangszerelésében kiilonbozik. A strofa utols6d szava utan
a kisérd szolamok még egy ideig folytatjak a lassan gordiilé imadséagot;
majd, harmadiitemnyi cezlra utan a teljes fliggdny-motivum lezarja a szim-
foniat.

Ajanlott irodalom
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12. Hagyomany a 20. szdzad zenéjében

ARANY Janos

eredeti cim:
keletkezés:
ajanlas:

bemutato:

szoveg:

eloadok:

I11.
Arthur Honegger: Jeanne d’Arc a maglyan

Jeanne d’Arc au biicher
1934-35 (11 tétel), illetve 1944 (Prolog)
a Mme lda Rubinstein (Ida Rubinstein asszonynak)

1938. majus 12. Basel, Kunstmuseum, Ida Rubinstein (Jeanne),
Jean Perier (Frere Dominique), Singknaben der Evangelische-
Reformierte Kirche, Basler Kammerchor und
Kammerorchester, Paul Sacher

1941. julius 4. Lyon, (szcenikus valtozat)

1946. februar 2. Bruxelles, Palais des Beaux-Arts; Marthe
Dugard (Jeanne), Raymond Gérome (Frere Dominique);
Ceecilia d’Anvers, Orchestre national de Belgique, Louis de
Vocht.

Paul Claudel: Jeanne d’Arc au biicher, drama

2 fuvola / pikkolo, 2 oboa, 1 kis klarinét (Esz), 1 klarinét (B),
basszusklarinét (B), 3 altszaxofon (Esz), 3 fagott, kontrafagott,
1 kistrombita (D), 3 trombita (C), 1 basszusharsona vagy tuba;
réztanyer, tistdobok, tam-tam, nagydob, kisdob, pergodob,
féemharomszog, fadob, kerepld, cseleszta, egyéb iitohangszerek;
két zongora, Ondes Martenot '; vonésok;

12 énekes, 12 beszél6 szolista, kettos vegyeskar, gyermekkar

! Kiilonleges hang-generator, melyet egy francia elektromérnok, Maurice Martenot szer-
kesztett. Az elektronikus eszkdz egyebek mellett torésmentes glisszandét volt képes
megszolaltatni. A darab elsé eléadasan maga a mérnok jatszott.
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felépités: Prologue Elbszo
1 Les voix du ciel A menny hangjai
1l. Le livre A kényv
1II. Les voix de la terre A fold hangjai
1V. Jeanne livrée aux bétes Jeanne kiszolgaltatva az dallatoknak
V. Jeanne au poteau Jeanne a célopnél
VI Les rois ou l’invention... A kiralyok, avagy a kartyajaték...
VII. Catherine et Marguerite Katalin és Margit
VIII. Le Roi qui va-t-a Rheims A kiraly Rheimsbe megy
IX. L’épée de Jeanne Jeanne kardja
X Trimazo Trimazo
XI. Jeanne en flammes Jeanne a langok kozott

Az orléans-i szliz személyérdl konyvtarnyit Osszeirtak mar, s nevét
szinte minden eurdpai ember ismeri, am zavarba joviink, ha a maglyahalal
ismert tényén kiviil barmi konkrétumot megkérdeznek feldle. A rdla szolo
mil megértéséhez elkeriilhetetlentil sziikséges a torténelmi tények vazlatos
ismerete.

Szovevényes politikai, jogi és diplomaciai vitdk miatt az 1340-es évek-
tol az 1450-es évek végéig folyt a ,,szdzéves habort” az angol és francia
kiralysag kozott. Francia szempontbodl ez a konfliktus az 1420-as években
érte el a mélypontot: az orszag kétharmad része, Parizst is beleértve angol
uralom alé kertilt; a kirdly meghalt, a nemesség egy csoportja a kiilfoldi
erok partjan volt, a fiatal tronorokos taktikai okokbol nem merte megko-
rondztatni magat, s 1429 tdjan az angolok elinditottak a francia oldal
egyetlen megmaradt jelentékeny erdssége, Orléans ostromat. A francia
hadvezetést e sotét esztendo elején kereste meg egy kis lotaringiai falubdl,
Domrémy-b6l szarmazé 16-17 éves® parasztlany: latomasa volt, melyben
Szent Mihaly, (Alexandriai) Szent Katalin és (Antiokhiai) Szent Margit

? Jeanne d’Arc maga nem tudta, hogy melyik évben sziiletett; az életrajzaiban szereplé
1412. januar 6. vitatott.
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folszolitottak, hogy alljon a francia seregek élére és izze ki az angolokat
Franciaorszagbol. A trondrokos meggydzonek taldlta a lany fellépését, de
bolcs dontést akart hozni, ezért teologus bizottsaggal is megvizsgaltatta a
jelentkezd ¢€letét és keresztényi jamborsagat. A tudos papok mindent rend-
ben taldltak. Vildgosan mutatja a francia hadvezetés reményvesztett lelki-
allapotat, hogy a lanyka bekertilt a haditanacsba, teljes fegyverzetet kapott
a kirdly adoméanyabol, s egy nagyobb sereget is rabiztak. Az ujdonsiilt pa-
rancsnok hamar tanusdgot tett ratermettségérdl: tanulatlansagéat hataro-
zottsaga, batorsaga, Osztonszertien j61 miikodo taktikai érzéke és toretlen
hite bdven ellenstlyozta. Aprilis végén elérte a koriilzart Orléans-t és az
ovatoskodo francia tdbornokok tanacsai ellenére néhany merész rajtatités-
sel szétszorta az ostromld angol csapatokat. Néhany hét multan — érde-
meinek elismeréseként Jeanne immar tars-fovezér volt — hatalmas csata-
ban® teljesen tonkreverték az angolok legnagyobb franciaorszagi hadere-
jét, s megnyitottadk a Loire volgyét. Junius végén a sereg az akkoriban
angol teriileten 4116 Reims* felé vonult, s Jeanne meggyézte a trondrokost,
hogy vallalja a korondzast: 1épésével az egész orszagot maga mell¢ fogja
allitani az angolok ellen. Az 1j kiralyt VII. Kéaroly néven 1429. jalius 18-
an Reimsben koronédztak meg. Jeanne d’Arc 1430 aprilisaig tovabbi ki-
sebb-nagyobb sikereket ért el, s féltékennyé tette az udvar politikusait,
akik népszertis€gében potencialis veszélyforrast lattak. Egy kisebb csete-
paté soran sikeriilt igy intézni, hogy az ellenséges csapatok elfogjak. Az
angolok a fennhatdsaguk alatt 4ll6 Rouen-ba vitték, ahol egyéves vizsga-
lat- és targyaldssorozat végén eretnekség €s boszorkanysag miatt maglya-
halalra itélték és 1431. majus 30-an kivégezték. A szazéves haboru befe-
jezte utan perét ujra targyaltak, folmentették a vadak aldl €s martirrd nyil-
vanitottdk. Szentté avatasat a szdzadok soran tobbszor kezdeményezték;
ez végil 1920-ban jart sikerrel.

Az 1930-as évek Franciaorszagdban az orléans-i sziiz alakja a szentté
avatas Ota ismét a kozismert, népszerii személyiségek soraba keriilt, és a
torténelmi példazatok egyik gyakori témajava lett. fgy érthetjik meg,

? Patay-i csata, 1429. junius 18. Nekiink, muzsikusoknak érdekes tudni, hogy ugyane
csata két masik résztvevdje is bekeriilt a zenetdrténetbe: az angol sereg vezetdje, Sir
John Fastolf lett a Falstaff-torténet féalakjanak mintaja, a francia oldalon pedig Jeanne
d’ Arc mellett harcolt Gilles de Rais bard, aki késébb ,,Kékszakalla herceg” néven valt
hirhedtté.

* A véros nevét a Claudel-drama kézépkori irasmoddal, Rheims-nek tiinteti fol.
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hogy a kozépkori torténet miként kelthette fol a parizsi kulturdlis élet
egyik ismert miivész- és mecénas-személyisége, a gazdag szinész- €s tan-
cosnd Ida Rubinstein érdeklédését is. A mecénds joforman mindenkit
ismert a francia mavészéletben, s amikor alkalmas szerz6t keresett a ko-
zépkori hésndérdl irand6 szinpadi darab zenéjének megirdsahoz, biztos
kézzel valasztotta ki Honeggert, akit addigra Stravinsky mellett a korszak
legjobb szinpadi érzékkel rendelkezd hazai komponistai kozott tartottak
szamon. A szdveg nehezebb feladatnak igérkezett: az elsé folkért iroval
Honegger nem értette meg magat, a masodiknak folkért tekintélyes €s
jeles kolto-diplomata, Paul Claudel pedig eldszor nem allt kotélnek. Kii-
16n6s moédon azonban a mélyen hivé katolikus Claudel néhdny napon
beliil maga jelentkezett: latomasa volt a Jeanne-torténettel kapcsolatban, s
mégis vallalja a darab megirasat. Két hét alatt, 1935 januarjaban el is ké-
szilt a Jeanne d’Arc au biicher kézirataval, s a kovetkezd honapokban
egészen kivételes, intenziv egylittmiikodés indult. Az idés ird annyira
szivén viselte a drama torténetét és a késziild zenei valtozat ligyét, hogy a
mil irdsaba teljesen szokatlan aktivitassal kapcsolodott be. Szamos kérés-
sel és konkrét javaslattal €lt, ugyanakkor hajlamosnak mutatkozott arra is,
hogy a zeneszerzd egy-egy Otlete kedvéért modositson a szovegen. Az
1935 decemberére elkésziilt darabot egyszerre tartottak jol sikeriilt k6zos
alkotasnak, ugyanakkor mindketten teljesen a magukénak is érezték. Er-
dekes félmondat arulkodik errél abban az ismertetdben, melyet Claudel a
mirdl készitett: ,,...4 darabban, melyet Honegger kozremiikodésével ir-
tam’...” Honegger ugyanigy irt err8l: , A Jeanne d’Arc-ban Claudelnek
olyan nagy része volt, hogy nem is tartom magam a darab igazi szerzoje-
nek, csak szerény kozremiikédonek...”

A jelen iras elején a miirdl kiallitott anyakonyv figyelmes olvasoja lat-
hatja: az eléadasban a zenekar, a korus €és a 12 énekes szolista mellett
beszEld szereplok (rdles parlés) is vannak. A zenekari hangszerek folso-
rolasabol az is lathatd, hogy a majd’ 30 favos é€s {itds mellé tekintélyes
vonoskar illik, az igy f61all6 nagyzenekar pedig nagyméretii, vagy kisebb,
de komoly hangi adottsdgokkal rendelkez6 vegyeskart igényel.

A kompozicid6 mifajat a szerzok igy jelolték meg: dramai oratorium.
Aligha téved azonban, aki Honegger és Claudel kozos alkotasaban a ko-
zépkori torténet mellett a miifajhoz is kdzépkori mintat keres. A gondos

5 Kiemelés t8lem: A. J.

116



HAGYOMANY A 20. SZAZAD ZENEJEBEN III. ARTHUR HONEGGER

20. szazadi kutatasok eredményeképpen tudjuk, hogy a templomi keretek
kozott eldadott liturgikus dramakban az egy-egy szerepet jatszo énekesek
¢s a torténet tomegjeleneteiben énekld kar mellett a mellékszereplok pro-
zaban 1s megszolalhattak, a darabok kitlintetett pontjain pedig az elhangzo
gregoridn- vagy kanciddallamokat néhany alkalmas hangszer is kisérhette
— kelldképpen aldhtizva a szoban forgd esemény vagy dallam tekintélyét,
tinnepélyességét. Enekld és beszélé szereplok, kar, kisérd hangszerek: a
nemzetéért csatazd parasztlany torténetének 20. szézadi foldolgozasa
misztériumjaték a legjavabol; azza teszi nemcsak az alkalmazott eszk6zok
csoportositasa, hanem a szoveg emelkedettsége €s a zenei feldolgozasmod
hivo tisztasaga is.

A miifaji megjelolés — és maga az eredeti folkérés is — foltételezi, hogy
a darab szcenikus formaban adassék eld. A partitira emiatt pontosan fol-
tiinteti Claudel eredeti dradmaszdvegének minden, a latvannyal és a sze-
replok elhelyezkedésével kapcsolatos utasitasat, a zeneszerz6i megfogal-
mazas pedig gazdag eszkoztarral segiti eld, hogy az utasitasok ,,hallhato-
va valjanak”. Ennek a virtudz hangszerelésnek kdszonhetd, hogy a kom-
pozici6 akkor is szinte maradéktalan élményt nyujt, ha hangversenytermi
koriilmények kozott szolaltatjak meg.

Kiilon emlitést kivan a mii dramaturgiaja. Paul Claudel irta a font em-
litett ismertetdjében, hogy az eseménysor megrajzolasdhoz olyan pontot
keresett, ahonnan az egész torténet minden mozzanata lathatova tehetd.
Ezt a pontot a szerz6 a kivégzés hajnalan, a rouen-1 maglya tovénél talalta
meg. A masnapi haldlara késziild Jeanne d’Arc latogatot kap ezen az ¢&j-
jelen egy szimbolikus szerzetes-barat, Domonkos testvér személyében
(1.)°. A testvér magaval hozza Jeanne életének konyvét, melyet egyiitt
kezdenek lapozni, hogy meglassdk az események értelmét (2.). Lapozo
yjjaik nyoman egymads utan jatszodnak a jelenetek, am a lapok a cselek-
mény szalait visszafelé fejtik fol: elhangzik az itélet (3.), utana meghall-
juk, miként zajlott a targyalas (4.), majd megtudjuk, hogy a targyalashoz
milyen intrikak vezettek (6.), azutan latjuk, milyen dicsdség keltette fol az
intrikusok féltékenységét (8.), s legvégiil, az elhivatas latomasainak fol-
idézése utan (9.) visszaériink egészen Jeanne gyermekkoraba (10.). Mi-
kozben az események visszafelé peregnek, a konyvet lapozd szereplok
hangja 0jbol és ujbol (5., 7., 8., 9.) visszarant minket, hallgatokat a rouen-i

6 A kovetkezd szakasz zarojelbe tett szamai a drama jeleneteinek sorszamat jelzik.
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¢jszakaba, mely lassan halad eldre a hajnal felé. A két, egymastol tavolo-
do iddvonalat a maglya follobbanasa eldtti pillanat fonja eggyé Gjra (10.),
ahol a varakozoé ¢jszakdbol nappal lesz, s a gyermekkori elhivatas dicso-
ségesen beteljesiil.

Eloszé

A bevezetot 1944-ben — hat évvel az els6 valtozat bemutatasa utan, a
vilaghabori végén —, Franciaorszag felszabadulasanak elkozeledtével
Claudel javasolta a kompozicio elé illeszteni. Szovege — mikdzben péarhu-
zamot von a szazéves hdboru ¢és a masodik vilaghabort Franciaorszaga-
nak egyforman tragikus képe kozott — bibliai képekben beszél: a sotétsé-
get és a kdoszt a Genezis nyitd szavai idézik (...Franciaorszag kietlen és
puszta vala...), a segélykialtdsokat pedig egy-egy zsoltarsor (130,1. 4
mélysegbol kialtok hozzad...; 22,22. Ments meg engem az oroszlan torka-
bol...) szolaltatja meg. A panaszos kommentarok €s a tobbszor folhorgadd
konyorgések kozott a besz€ld ndi fészerepld hangjan ismételten félhang-
zik a reményt kelté mondat: ,, De volt egy ledny, / De volt egy sziiz, / De
volt egy gyermek, akit Jeanne-nak neveztek.”

I. A menny hangjai

A tétel els6 tlitemei még egy, az egész torténet hatasat idézo sikolyt ab-
razolnak veldt razo hitelességgel,” am ezutan azonnal kirajzolodik a par-
titira egyik legvarazslatosabb zenei képe. A szcenikai utasitasok értetik
meg ezt a kettdsséget: A sotétbol kibontakozd szinpadképben Jeanne da-
rocruhas, kuporgo6 alakja mogott elészor a kivegzési maglya szornyi to-
megét pillantjuk meg. Utdna néziink csak koriil: a hajnal friss, a levegd
illatos, és a pirkado égbolt eldtt egy csalogany sziluettje is foltlinik:
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Jeanne d’Arc... I. 120-124. iitem, fuvola sz616: a ,,csalogany-motivum”

" Megteremtve ezzel az Ondes Martenot szaméra az azonnali bemutatkozas lehetdségét...
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II. A konyv

Domonkos testvér megszoélitja Jeanne-t, majd mellé 1ép. Rovid dialo-
gusukban a barat elmondja, hogy a lany sorsat iranyitdé kezek megirtak
¢letének konyvét, melyet most, ime, magaval hozott, hogy elolvassak.
Olvasni sem kell tudni hozza, betiiit az angyalok mar leforditottak. A két
szerepld egymas mellé il a vesztOhely 1épcsdjére, keresztet vet €s imad-
kozva megnyitja a konyvet.

I11. A fold hangjai

Domonkos olvasni kezdi az itélet sulyos indokoldé megallapitasait:
Eretnek, boszorkany, visszaeso... A korus szolamai, egy basszus és egy
tenor szo6ld folvaltva ismétli meg az indokokat, majd a végsd itéletet:
Egettessék meg tiizzell A megbélyegzd jelzék (eredetiben: Heretique,
sorciere, relapse...) és az itélet szavai (Comburatur igne) az egész mi
folyaman még tobb (Gsszesen hat, illetve 6t) alkalommal, 4ltalaban a jele-
netek hatarvonalandl tiinnek fol, egyiitt vagy kiilon, s részét képezik a
drama-kompozicid belsé Osszetartd erejét add vezérmotivum-rendszer-
nek. A tétel végénél Jeanne kérdésére — Hogy lehet, hogy az emberek, a
papok ennyire félreismertek engem? — Domonkos kiilonds valaszt ad:
Nem a papok, nem is az emberek, hanem az dllatok voltak, akik elitéltek
téged!

IV. Jeanne Kkiszolgaltatva az allatoknak

Az el6z6 mondat és a teljes birdsagi jelenet megértéséhez egy név adja
a kulcsot. A Jeanne d’Arc targyaldsat vezetd bird Pierre Cauchon, Beau-
vais piispoke volt. A bird nevének ejtése (magyarul: koson) pontosan egy-
bevag egy hétkoznapi francia sz6 hangalakjaval, melyet ugy irnak: cochon.
Ez utébbi sz6 azt jelenti: diszno. Claudel erre az egyezésre épitette fol a
koncepcids targyalas pamfletjét.

A jelenet kezdetén a tigris, a roka és a kigyd sem vallalja el, hogy el-
nokoljon. Ki lesz hat a vezetd bir6? A tanacstalan csendbe hasit a jelent-
kez6 tenor-sz0l6 valasza, mely a G-dur vazhangjain a fels6 4 ’-ig folfelé
lépked: En, én! (azaz, franciaul, a malacvisitashoz igen hasonloéan: Moi,
moi!). A jelentkez6t hatalmas, 6rvendezd himnusz kdszonti, melynek latin
szovege megaladzoan ironikus: ,,...bizony méltok vagyunk ré, hogy a disz-
n6 elnokoljon diszes tarsasagunk folott...”. A szertartasmester bemutatja
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az eskiidteket (birkak), majd szolitja a jegyzot. A szamar megbicsaklo
hangon elkialtott jelentkezésére a korus az el6bbihez hasonléan viharos
tetszéssel reagal. A nagyszabasu kartétel ellenponttani jaték is. Az egyik
szolam (el6bb a basszus, utdna mas hangnemben a szoprdn) augmentalt
1épésekben énckel egy kozépkori latin kancio-dallamot,” a kiséré szola-
mok valamelyike ugyane dalocska francia nyelvii valtozatanak sorait
énekli diminualt formaban, a masik két, dallamot éppen nem énekld szo-
lam pedig magas, repetalt hangon hahotazik, vagy gyors oktavugrasokban
iazik...

Maga a targyalas ezek utan gyorsan lezajlik: a bir6 felolvassa a legfobb
vadakat. Bevallod? — kérdi a vadlottat. Nem! — feleli Jeanne. Mit mon-
dott? — fordul a biré a jegyz6hoz. Azt, hogy igen. — mondja a jegyz6. frd
hat, hogy igen! — hangzik a tanulsdgos parbeszéd vége. Mar csak egy kér-
dés van hatra: Szerintetek is bevallotta? — kérdi az eskiidteket. Be, be,
beee. — érkezik a valasz.’

V. Jeanne a c6lopnél

Egy rovid pillanatra kilépiink a visszafelé haladd torténetbdl. Az éjszaka
baljos hangjait hallgatd Jeanne megkérdezi Domonkost: Miként keriilhettem
egyszeni parasztlanykent ilyen cselszovesek kozepébe? Valasz: Ez a kartya-
Jjaték miatt van. Jeanne: Az micsoda? Domonkos: Mindjart elmesélem.

VI. A kiralyok, avagy a kartyajaték kitalalasa

Az egész tételt végig iranyitd énekes szertartdsmesterek folvonultatjak
a szereploket. El6szor a négy kiradlyt (Franciaorszag, majd Anglia kirélya,
Burgundia hercege, negyedikként maga a Halal) és feleségiiket (6felsége
az Ostobasag, ... a GOg, ... a Fukarsag és ... a Pardznasag). Am akik valo-
jéban jatsszak a partit, azok nem az uralkoddk, nem is a kiralynék, hanem
a bubik (a hadvezérek: belép négy ismert hadvezér, negyedikként €épp az,
aki Jeanne-t elarulta...). Kezdddik a jaték; harom parti lesz.

¥ Adventavit asinus: tréfas paraliturgikus dalocska, melyet észak-francia teriileten vidam
farsangi felvonulas keretében januar 14-én volt szokas énekelni a szent csaladot
Egyiptomba menekitd szamar tiszteletére.

% Itt az eredeti francia szovegben is ,, bé, bé, bé...” all; a birka ugyanis a francidknal is az
elvtelen jamborsag szimboluma. A magyar valtozat pazar nyelvi jatéka a véletlen mi-
ve: nalunk a birkak mindig egy igekdtét mondanak...
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A rovid partikat rokoko tancmuzsika kiséri, melyben a galans, kényel-
mes jarasu dallamot ellenkezd regiszterben repetalt ,kacardsz6” szdlam
ellenpontozza. Az elsd parti szabalyosnak latszik: ketten azt mondjak:
Vesztettem, ketten viszont azt: Nyertem. A kozépsOben kijatszott kartyat
letitik. A harmadik parti lefolydsa sokatmondoé: 1. Nyertem. 2. Vesztettem.
3. Vesztettem és tele a zsebem. 4. Nyertem és tele a zsebem. 3. Uraim,
datadom ondknek Jeanne d’Arcot, a sziizet. 1. A boszorkanyt. 2. Legyen
szerencsénk maskor is! [A jaték valdjaban nem szamit, de a nézék miatt a
partikat illik végigjatszani. A részeredmény lényegtelen, mert a végered-
ményt titokban eldre tisztaztuk. Akarmit beszélhetiink, az a fontos, hogy
tele zsebbel alljunk {6l az asztaltol.] Claudel lattatja: a kartyajaték neve —
politika.

VII. Katalin és Margit

Jeanne és Domonkos parbeszéde ismét visszatérit a jelenbe. Az éjsza-
kaban most harangok hangja hallatszik. Jeanne szamara ez folidézi elhi-
vatdsanak egyik elemét, a domrémy-i templom Szent Katalinrol és Szent
Margitrél elnevezett harangjainak hangjat. Katalin a De profundis-t
mondta, Margit csengése orokérvényli vagy csupan szivnek-kedves szo-
parokat tizent neki: Spira — spera!'’, Jésus — Marie, Papa — Maman. A
harangok hangja két ereszkedd hangkozlépés, melyet ritmikusan valta-
kozva ismételget a zongora, a cseleszta, olykor a fuvola. Belép melléjiik
az egyik szopran-sz6lista, Marguerite is, mig Catherine, a masik szopran-
sz0l6 valoban egy gregoridn melodiat intonal:
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Jeanne... VII. 608—609. iitem, I-11. szopran; harang-motivum
VII. 619-620. iitem, I-II. szopran; elhivatas-motivum

' Elj [1¢legezz] — remélj! Utalas az ismert latin mondasra: Dum spiro spero [Amig élek,
remélek].
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A harangok hangja alatt hirtelen személyes tizenet csendiil fol: Jeanne,
Jeanne, Jeanne, Istennek leanya, indulj, indulj, indulj! A darab folytatasa-
ban mindkét bemutatott téma j6 néhdny alkalommal visszatér. A harang-
motivum a tovabbiakban még hat alkalommal jelenik meg; az elhivatas-
motivumot még tobbszor halljuk. A mi hatralévé részében hétszer szdlal
meg. (Emellett bekeriil a — darabhoz késdbb illesztett — Prologus zenéjé-
be. Ottani két megjelenése még szervesebbé teszi az utdlagos betoldas
illeszkedését.) Ebben a képben a megszolitott Jeanne felel az elhivatasra.
Elszant vélasza alatt a két szdlista folytatja a biztatast, a hangszerszodla-
mok viszik tovabb a gyermekkori harangok csengését-bongasat, amely
nagy crescendo-val torkollik a kdvetkezd kép tinnepi harangziugaséba.

VIII. A kiraly Rheimsbe megy

A jelenetet egy subito p énekelt viddm gyermekdalocska inditja:
Akartok egy jot enni? Kellene finom lepény?... Az oratérium kdvetkezd
percei vilagos zenei metaforaval linneplik az egymastol hosszu évekig
elszakitott orszagrészek ujboli talalkozasat. A tomeg szétnyilik, két ha-
talmas ember tiinik fol, Heurtebise'' a déli, gabonatermd tartomanyok, €s
La Mére aux tonneaux'?, az északi borvidékek jelképes kiilddtte. Mind-
kettot egy-egy dalocska koszonti, majd a két dallam hirtelen quodlibet-
formaban egyesiil. A két prozai szerepld lelkes parbeszédje vidaman
nyugtazza 0jboli talalkozasukat.

A tétel méasodik szakasza a Klerikus'® foltiinésével kezdédik, aki az ér-
kez6 kiralyra valo varakozast a Megvalto elérkezésére vald késziilddéssel
veti Gssze, s egy adventi gregoriant intonal. Az Aspiciens a longe'* elsé
sora utan a kar folytatja €s énekli a hajlitdsokkal ékes melodiat, majd
egyes sorokat sz6lok vesznek at. A dallam vége egyre feszesebb metru-
mu, s apranként beleolvad a kozeledd kirdlyi menet induldjaba. A folvo-
nulok tavolodasaval lassan elhalkuld induld utan egyszerre tér vissza a
responzorium vége és a tételt kezdd dalocska, majd visszatériink a jelen-

' A név jelentése szotarban nem talalhatd. Raics Istvan énekelheté miiforditasa a talald
"Lisztes molnar’ nevet adta neki.

12 Azaz: A horddk anyja’.

1 Klerikus: szent szolgalatot teljesits, kozelebbrél meg nem nevezett személy (pl. diako-
nus, pap vagy akar papndvendék); Claudel szovege pontosan nem tisztazza a kilétét.

' Aspiciens a longe: responzorium advent els6 vasarnapjan a megvalté kiraly kozeledtérdl.
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be: Domonkos testvér veszi at a szot, hogy elmeséltesse Jeanne-nal: mi
inditotta el kiilonds sorsanak vallalasdban?

IX. Jeanne kardja

Jeanne nyitd szavai 0sszemossdk a jelent ¢és a gyermekkort, Rouen
normandiai majusat Domrémy lotaringiai tavaszaival. A jelen pillanatat a
nyitoé kép ota elészor f6lidéz6dd csalogany-szolo, a gyermekkort pedig a
harang-motivum idézi a fiiliinkbe, hamarosan pedig foltlinik és egy hosz-
szabb szakaszon végightizddik az elhivatés siirgeté motivuma is. Innentdl
a tétel egymas utan vet ol még két olyan témat, mely egy hosszabb sza-
kaszon 4t tobbszor visszatér. Az elsd egy kozépkori, jatékos adomany-
gylijté népszokas dallama, a Trimazo', mely a kisgyermekkor 1égkorét
idézi. Ezt elobb — toredékesen — hangszerek, majd gyermekhangok mu-

tatjak be:

\
1

) s [
-]

9 I 1 T T T T 1 1 T I T 1 =TT T T T T ]
7L & T T T & T I T 1 I I T | T I I 1 T T I T T I T T I ]
125 T g & = A o T I I o ® | A o T I I I & & & I I T I o—|

v r . 1T b | & — T b | I o - | & b | T o~ |

o o } ¢ } -~ & >

En re-ve - nant de cesvertschamps,en re-ve - nant de cesvertschamps,ja-vonstrou- vé lesbléssigrandsles au-bé-

() 4 - — [r—

Pl 1 T | E— T | — | - - T T =1 T T T T T T | E— T ]
y 4W I I T T I T T —10 I p— | e § T T T T T T & I & T I T T y 2 ]
12y ! - | I I ! & I 1 I - - I I & ! | T T r 1 I I & ! I T -~ ]
AN1Y.4 r 1 r 1 | - ® 1 4 & r 1 I - | _— I - r 1 | —_— 1]
o —

- pi-nes fleu-ris-sant de - vant Dieu. C'estle Mai, moide Mai, c'est le jo-1li moi de Mai!

Jeanne... IX. 1005-1010. illetve 1016-1020. {item, szopran;
Trimazo-dallam

A masik dallam a zeneszerzd témaja, mely a Jeanne elbeszélésének
hatterében folhangz6, mély értelmii harmas gondolatnak ad hangot: Mert
el a remény / az orom / a szeretet, mely mindennél erosebb. A jelenet vég-
sO részében ebbdl a dallambol épiil hosszabb imitacios szakasz, melynek
soran a korus folott valtakozva jelenik meg Margit harang-figuraja €s az
elhivatas-motivum. Meghallgattuk a kard torténetét, hallottuk pajtasaival
jatszani a gyermek Jeanne-t, a jol ismert dallamok mind gyakrabban tiin-
nek eld és mind izgatottabban montirozédnak egymashoz: érzékeljiik,
hogy kozel a torténet végkifejlete. Am egy atalakulis még hatravan.

1 J ror Je . . » . . . r .
> A név jelentését a szotarak nem ismerik; a C’est le Mai, mois de Mai dallam és szoveg
szamos variansa ma is éL
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X. Trimazo

A jelenet kilenc iitemével az 1406 iitemnyi partitiranak kevesebb mint
1%-at foglalja el, mégis ez az oratdérium egyik legjelentékenyebb pillanata
— s az egeész eurdpai zenetorténetben is kevés hasonld hatast szakaszt
talalunk.

A fOszerepld, aki lelkesedéstdl csengd vagy harci tiztél rekedtes han-
gon végig zengte €s kiabalta az események minden fordulatat, hirtelen —
énekelni kezd, s a Trimazo fontebb idézett dallamara gyermeki énekhan-
gon mondja: Adjatok egy kis lisztet, adjatok egy kis tojast.. nem azert,
hogy megegyiik.. hanem gyertyat vesziink rajta, hogy meggyujtsuk a Sziiz
oltdrdn. Majd — felndtt hangjat hirtelen visszanyerve — hozzateszi: En
magam leszek az a gyertya...

A makszemnyi jelenet ebben a mondatban kapja kettdés dramaturgiai
jelentdségét. Volt mar rola sz6: a drama két, egymastol tavolodo idévo-
nala e pontban fonddik ismét eggyé, hogy az eseménysort eljuttassa a
veégkifejletig. Ennél is fontosabb azonban a fohds atvaltozasanak tanulsa-
ga: csak a gyermeki tisztasadg tesz méltova arra, hogy az aldozat teljes €s
hiteles legyen.

XI. Jeanne a langok kozott

A zardjelenetet Sziiz Maria szopran-szoloja inditja: Elfogadom e tiszta
langot. Ezutan a teljes jelenet nem mas, mint hatalmas kartételek rovid
kozjatékokkal tlizdelt sorozata. Az elsd korus-szakasz izgatott parbeszéd a
szolamcsoportok kozott, melyek felvaltva soroljak fol a Jeanne elleni va-
dakat (,,..azt mondjak, boszorkany..”), és j6 cselekedeteit (,,..0 tizte ki az
angolokat..”); az egymasnak szegezddo allitasok folott pedig diadalmasan
kél szarnyra a magas sz6lamok koralszerti dallama (,,Jeanne, a szent! / ..
a sziiz! / .. a tiszta!”)."® Rovid kozjaték utan (Jeanne-t megprobaljak ra-
venni, hogy biindsnek vallja magat), a masodik szakasz hatalmas himnu-
szaban a kar a tiiz dicséretét zengi (,, Aldassék névériink a tiiz, mely tiszta,
igaz..”). A kar folott Jeanne a Szent Szlizhoz fohéaszkodik: ,Félek!” A
Szliz vélasza: ,, Ne félj, hisz magad is lang vagy!” Amint Sziz Maria sza-
vai elhangoznak, a kar — magasabban — megismétli a tlizrol sz616 him-

'® A minta talan Bach Mété-passiojanak nyit6 kara — a kettés kar folétt ott is a fészerep-
16t jelképezi a koral...
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nuszt, de immar Gj szoveggel: ,, Aldassék névériink, Jeanne, a tiszta és
igaz, aki eleven faklyaként Franciaorszag szivének kézepébe allittatott.”

A beteljesiilés elott még egyszer, utoljara halljuk a mii egyik vezérdal-
lamat, az elhivatas-motivumot, melyet ezuttal Katalin és Margit mellett
Szliz Maria is énekel, &m nem az eddigi kiildé szoveggel: Fille de Dieu,
va, va, va!, hanem 0j forméban: Fille de Dieu, viens ... / Isten leanya, jojj!

A hivo szavak utdn ismét a kar kovetkezik, mely a IX. tételben folve-
tett gondolatsort idézi 61 ugyanazon dallammal és megfogalmazésban:
Mert él az 6rom, / ...él a szeretet, / ...él az Isten, aki mindennél erdsebb.
(Emlékezhetiink: a IX. tételben az 6rom ¢€s a szeretet mellett a ‘remény’
volt e gondolatsor harmadik eleme. Most ez cserélddott ki Isten megneve-
zésével.) A fugato-szertien, p inditott szolamok hatalmas fokozéasba kez-
denek: nyitd hangjuk egyre magasabb (¢ — f — asz; azutan f — b — d), hang-
erejiik a tombokben mozgatott zenekari kiséret sulyaval egyiitt ndvekszik.
S mikor a hatalmas crescendo végén ff tutti elhangzik Isten neve, akkor
harsan f6l Jeanne d’Arc utolso foldi kidltasa: J'ai cassé! J’ai rompu! /
Széttortem! Elszakitottam! [a bilincseket, melyek a colophoz és a foldi
testhez kotottek.] A zardjelbe tett szavakat a kommentald kar mondja ki, s
e magyaraz6 szavak folott utoljara halljuk a harang-motivumot, mikézben
zenekar és korus fokozatos diminuendo érkezik el a zardkép Coda-
szakaszahoz.

A rovid Coda tiszta harmas egységbe rendezddik. Témajanak megszo-
laltatdsdhoz a szovegir6 Claudel utasitasba foglalta: ,,a kar Gigy énekeljen,
mintha egy feliratot silabizalna™: ,, Emberben nem lehet nagyobb szeretet,
mint életét adni azokért, akiket szeret.”"’

Per -son - ne n'a un plus grand a-mour, que de don-nersa vie pourceuxquﬂ ai - me.

Jeanne... XI. 1396-1399. iitem, gyermekkar; zarotéma

A szakaszt a zar6téma haromszori megszolalasa tagolja. A megszola-
16k sorrendjének az eldzmények fényében szintén dramaturgiai jelentdsé-
ge van: a dallamot el6szor — e’ kezdOhanggal — a gyermekkar énekli, ma-

17726 szerinti forditas. Paul Claudel itt a francia Biblia szdvegét idézi (Janos 15,13.).
Karoli Gaspar ezt igy forditotta: ,, Nincsen senkiben nagyobb szeretet annal, mint ha
valaki életét adja az 6 barataiért.”

125



ARANY JANOS

sodjara — d’"-r6l inditva — néhany kiséréhangszer jatssza, mikézben a ve-
gyeskar magas sz6lamai dur- és szeptimharmoniakkal kisérik, utoljara pe-
dig — c-¢’ kezd6hangon — a vegyeskar alt és basszus szo6lamatol halljuk.
Végiil, a kar zarohangja folott megszolal a csalogany...

Ismertetdnk kezdetén volt sz6 rola, hogy a szovegird €s a zeneszerzo a
megszokottndl intenzivebben mukodott egyiitt a darab Iétrehozasaban.
Ebbdl kovetkezik — a darab szamtalan érzékletes zenei megoldasa mellett
— az az igény is, hogy az oratérium hallgatdja a mu teljes szovegével is
alaposan megismerkedjék. A figyelmes olvasé ugyanis a dramaszoveg
befogadasa soran egyre inkabb megladtja a Jeanne d’Arc szenvedésének,
elitéltetésének és kinhaldlanak torténete és egy masik, kordbban lejatszo-
dott hasonl6 szabdst eseménysor kozotti sszefliggéseket. Ezek fényében
ismerszik fol: Jeanne d’Arc, az orszadganak kdzepébe allitott faklya vila-
gitd példa a nyitott szivii hallgatok szdmara is, akik a romlas legydzésének
egyetlen eszkdzét a minden mérték nélkiili, onfelaldozo szeretetben keresik.

Ajanlott irodalom

Claudel, Paul (é. n.): Jeanne d’Arc a maglyan. Ford. Lendvai Lészl6. Ve-
ritas, Miinchen.

Kovécs Sandor (1990, szerk.): Szemelvények a zenehallgatashoz — Tanari
kézikonyv a gimnaziumi ének-zene tanitasahoz. Masodik, atdolgozott,
bovitett kiadas; Tankonyvkiado, Budapest.

Processionale monasticum ad usum congregationis gallicae Ordinis
Sancti Benedicti (Kolostori szertartdskonyv Szent Benedek rendjének
francia kozosségei szamara, 1983), Abbaye de Saint-Pierre de Soles-
mes, Paris.

SzO61l6sy Andras (Bartha Dénes, Pasztor Gizella, 1960): Honegger. Gon-
dolat Konyvkiado, Budapest.

A kottapéldakat az alabbi kiadvany alapjan készitettem

Honegger, Arthur: Jeanne d’Arc au biicher. Editions Salabert, Paris,
1947.
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IV.

Maurice Duruflé: Requiem

eredeti cim: Requiem op. 9

keletkezés: 1941-1947

ajanlas:

bemutato:

szoveg:

eloadok:

felépités:

a la mémoire de mon pere / apam emlékének

1. valtozat: 1947. november 2. Paris, Salle Gaveau, Hélene
Bouvier (MS), Camille Maurane (Bar); Cheeurs de la R.TF.,
Orchestre National de France; Roger Désormiere

2. és 3. valtozat: a bemutatok idépontjarol nincsen adat

liturgikus szoveg, halotti mise (Missa pro defunctis)

a) 1. valtozat (1947): 3 fuvola/2 pikkolo, 2 oboa/2 angolkiirt,
2 klarinét, basszusklarinét, 2 fagott; 4 kiirt, 3 trombita, 3
harsona, tuba; tistdob, réztanyér, nagydob, gong, cseleszta,
harfa, orgona; vonoskar), mezzo-szopran és bariton szolo,
vegyeskar (SATB)

b) 2. valtozat (1948): orgona [a szerzo datirata],; mezzo-
szopran és bariton szolo, vegyeskar (SATB)

c) 3. valtozat (1961): 3 trombita, iistdob, harfa, orgona;
vonoskar; mezzo-szoprdn és bariton szolo, vegyeskar (SATB)

1. Introite

2. Kyrie

3. Domine Jesu
4. Sanctus

5. Pie Jesu

6. Agnus Dei

7. Lux aeterna
8. Libera me

9. In Paradisum
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A requiem a halottak lelki tidvéért mondott gyaszmise kozkeletii neve.
A megjeldlés az egyik valtozé misetétele, az Introitus elsé szavabol ered'.
Nem sokkal azutan, hogy az egyhaz az 1300-as évek derekdn engedé-
lyezte a miseszdveg tobbszdlami forméaban torténd foldolgozasat a zene-
szerzék szamara, és megsziilettek az elsé teljes misekompoziciok?, jelent-
kezett az igény a gydszmise szovegének tobbszolamu megzenésitésére is.
Az elsd ismert Requiem-darabok azonban — a fennmaradt kottdk, illetve
kozvetett bizonyitékok taniisaga szerint — a jelenlegitdl eltérd liturgikus
gyakorlathoz igazodtak.

Az egyhazzene torténetének és gyakorlatanak alakuldsa szempontjabol
is jelent6s tridenti zsinat® ujra-fogalmazta a gyaszmise-szertartas rendjét,
s igy a zeneszerzOk szamara is megjeldlte a foldolgozhaté misetételek
korét és sorrendjét. Az alabbiakban roviden attekintjiik a halotti mise
(Missa pro Defunctis) rendjét, illetve tételeit. Els0 ranézésre foltlinik,
hogy az 4lland¢ tételek sorabol hidnyzik a Gloria és a Credo, am koztu-
domasu, hogy ez a két tétel maskor is — az év egyes linnepein vagy ido-
szakaiban, teoldgiai vagy gyakorlati okok miatt — elmaradhat a miserend-
bol. A tételcimekbdl nem deriil ki, de megjegyzendd, hogy a kiilonleges
tartalom egyetlen sor esetében még egy allandd misetétel szovegét is mo-
dositja (holott a mise 6t alaptételét éppen azért nevezik ’allandonak’, mert
szovegiik elvileg mindig valtozatlan): Az Agnus Dei utolsé sora a gyasz-
misében nem ,,dona nobis pacem” (adj nekiink békét), hanem ,,dona eis
requiem” (adj nekik nyugodalmat).

' Requiem ceternam dona eis Domine... at./: Orék nyugalmat adj nekik, Uram...

* A legismertebb Guillaume Machaut Messe de Notre Dame cimii miive az 1360-70-es
évekbol.

? A rémai egyhaz 1545-1563 kozott tartott tanacskozas-sorozata, mely a zene, ezen beliil
a tobbszolamu egyhazi miivek kérdéseivel is foglalkozott.
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A kovetkezokben egyszertisitett attekintést latunk a gyaszmise ,,torzs”-

tételeirol:

cim

nyito sor, jellemzo szakaszok

megjegyzések

Introitus

Kyrie
Graduale*

Tractus’
Sequentia

Requiem ceternam ... Te decet
hymnus...

Kyrie eleison...

Requiem... In memoria aeterna...

Absolve Domine...
Dies ircee, dies illa...
— Tuba mirum

— Rex tremendae

— Recordare

— Confutatis

— Lacrimosa

Offertorium Domine Jesu ... quam olim...

Sanctus

Agnus Dei
Communio

Hostias ... quam olim...
Sanctus ... Hosanna in excelsis
[Benedictus ... Hosanna...]°
Agnus Dei...

Lux ceterna ... cum sanctis tuis

alapvet6 elem, a széveg masodik fele
egy zsoltarvers, majd visszatér a
nyité-mondat (A-B-A)

katelezo tétel (szerkezete szintén A-
B-A)

az ismert foldolgozasok altalaban
elhagyjak

az ismert foldolgozasok elhagyjak

a régebbi miséken beliil altalaban
egy szolamban idézték fol, az ujabb,
nagyszabasu foldolgozasok dramai
hatasa miatt elOszeretettel idézik; 17
strofaja koziil a legnépszeriibbeket
kiemeltem — ezek olykor 6nalld
tételként jelennek meg a nagyobb
mivekben

két konyorgés, melyet refrénszeriien
Osszekapcsol az azonos zaromondat
kotelezo tétel

kotelezo tétel (A-A-B szerkezet)
alkalomhoz il16, elhagyhatatlan
konyorgés

* A misén az els6 olvasmany utan elmondando valaszos zsoltar.

’ Csak nagybojtben és gyaszmisén megszolald valtozé misetétel.

8 A Benedictus kezdetii széveg eredetileg a tétel szerves része volt, de a tétel kozepén és
végén megjelend Hosanna mar a késé reneszansz ota arra inditja a zeneszerzoket, hogy
a két szoveget két kiilon zenei egységbe rendezzék.
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Utdlag be- vagy hozzatoldott tételek:

g

cim nyito sor, jellemz6 szakaszok megjegyzések

Pie Jesu Pie Jesu Domine, dona eis a Sequentia utols6 mondatanak
requiem, sempiternam requiem. parafrazisa; a Sanctus utan jelenik

meg
Liberame  Libera me Domine de morte eredetileg temetési szoveg; dramai
ceterna... képei miatt keriilt be néhany

foldolgozasba; a Communio utan
jelenik meg

In Paradisum /In Paradisum deducant angeli  eredetileg temetési szoveg; koltoi
szépsége miatt keriilt be; a
Communio utéan jelenik meg

A jartas olvasd fejben azonnal kezdi Osszehasonlitani az ismertebb
gyaszmise-foldolgozasok tételrendjét a tablazat adataival: Ggy tlinik, hogy
az allando tételek €s a gyaszmise jellemz0 tételei mindegyikiiknél szere-
pelnek; bizonyos tételek (pl. Tractus) gyakorlatilag eltiinnek, ) betolda-
sok pedig (pl. Libera me) divatossa valnak.

Bar a requiem-darabok — miként minden mise — eredetileg ¢€s altaldban
liturgikus hasznalatra késziiltek, a zeneszerzok a kezdetek ota torekedtek
r4, hogy miiviik valamely eszk6z révén zenei egységet is sugarozzon (ef-
féele egység-teremtd eszkdz volt a reneszdnsz misék ‘cantus firmus’ gya-
korlata 1s). A gydszmisében a tobbszor megjelend szoveg-elemek tobb
lehetdséget 1s adnak ennek a szandéknak a megvalositasara. (pl. maga a
requiem sz0 vagy a dona eis requiem félmondat a mise hét tételében is
foltiinik, de a miseszoveg mas pontjai is lehetdséget kinalnak motivum-is-
métlésre: kétszer jelenik meg a quam olim Abrahae, a Hosanna in ex-
celsis vagy a dies irae, dies illa sot.)

Duruflé Requiem-je a zenei 0sszefliggés-teremtésnek nem ezt a kézen-
fekvé modjat ragadja meg, ennek ellenére a kompozicid megjelenése me-
gis egységes képet mutat. Mieldtt ennek az egységnek a titkat kikutat-
nank, néhany szot ejteniink kell a kevésbé ismert zeneszerzo életpalyaja-
rol és munkairol.

Maurice Duruflé 1902-ben sziiletett egy Rouen-t6l nem messze fekvo,
Louviers nevli kisvarosban. Tizennyolc évesen lett a Conservatoire no-
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vendéke, orgonistaként Eugéne Gigout, zeneszerzéként Paul Dukas tanit-
vanya. Minddssze huszondt évesen, 1927-ben asszisztens lett a Notre
Dame legendés zeneszerzO-orgonistaja, Louis Vierne mellett, aki folfi-
gyelt kiilonleges harmoniavilagara és kiemelkedd rogtonzo-készségére.
Mentorat azonban mégsem 0 kovette a székesegyhaz orgonapadjan; ehe-
lyett egy masik périzsi templom, a Saint-Etienne-du-Mont orgonistaja lett,
s halalaig ott miikodott. A folyamatos egyhazi szolgalat és a gyakori kon-
certek mellett tanitott is: huszonhét éven at volt a Conservatoire zeneel-
mélet-tandra. Zeneszerz0i munkajat rendkiviili igényesség €s Onkritikus
gond jellemezte: igen kevés miivet bocsatott ki a keze aldl és azokat is
folyamatosan csiszolta az egymds utan kovetkezd kiadasok soran. Teljes
¢letmiive ezért méretében nem kiemelkedd, de mindségét tekintve igen
jelentds: Olivier Messiaen mellett Duruflé a 20. szazadi orgonamuzsika
masik Oriasa.

Minden jel arra mutat, hogy Duruflé, aki orgonamiivészként és zene-
szerzOként is merész, inyenc 0jitd €s vildgfi volt, egyhdzi muzsikusként
mély alazattal €és hagyomanytisztelettel végezte munkdjat. Gyermekkora-
nak karénekes-évei €s a tobb évtizedes templomi szolgalat soran alaposan
megismerte a gregorian dallam-hagyomanyt, s az nagy hatassal volt ra.
Ennek a hatasnak allit emléket tobb, kdzismert himnuszdallamra irt orgo-
namiive,” gregorian témakra irt motetta-sorozata,® férfikari miséje,” legfo-
képpen pedig az élete egyik fomiivének elismert op. 9-es Requiem.

Duruflé Requiem-jének kotdanyagat ugyanis nem az egybevagd szo-
vegekhez rendelt zenei Gsszefliggésekben taldljuk: a mii minden tételét,
ezen beliil és kivétel nélkiil minden egyes partituraoldalat at- meg atjarja a
gregorian. Ezen itt nem szimbolikus zenei vildgot vagy neoklasszikus,
archaizalo zenei légkort, gregorian szellemiséget kell érteniink: a mii ol-
dalai rendszeresen idézik a Missa pro Defunctis szertartaskonyvi tételei-
nek szinte minden egyes jellegzetes dallamkezdd motivumat — olykor sz6
szerint, azaz, hangrol-hangra, olykor egészen finom zenei idézdjelbe téve.
Kivételes zeneszerzdi tudas eredményeképpen a darab mégsem valami
modern példatar. Annyira nem az, hogy elsd hallasra az atlagos zenész-
hallgato — aki a gregorian vilagat kicsit még ismeri is — csak annyit észlel:

7 Prélude sur IIntroit de I’Epiphanie op. 13; Prélude, Adagio et Choral varié sur le Veni
Creator op. 4.

¥ Quatre motets sur des Thémes Grégoriens op. 10.

? Messe ,, Cum jubilo” op. 11.
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egyes pontokon archaikus légkort, de izig-vérig modern, izgalmas kom-
pozicidval van dolga. Csak tobbszori alapos atolvasas €s az eredeti grego-
ridn mise dallamainak atvizsgalasa dobbenti ra a kotta szemléldjét a nyil-
vanvalo igazsagra. Errdl szamolnak be a kovetkezd oldalak.

A részletes ismertetés elé kell bocsatanom két megjegyzést: 1. Bar a
mil elsd valtozata a korus mellé zenekari kiséretet rendelt, ugy tiinik, hogy
a masodik, tisztan orgonakiséretes atirat jobban €rvényre juttatja a dal-
lamvilag Osszefliggéseit. Utaldsaimat ezért erre alapozom, s nem foglal-
kozom a hangszerelés részleteivel. 2. Valahanyszor az elemzésben a ’gre-
gorian melodia’ sz6t hasznalom, az mindig a hosszadalmas ’a szoveghez
tartozo eredeti gregorian dallam’ kifejezést helyettesiti.

1. Introite

A nyit6 imadsag szovegének harmas tagoldsat a tétel szerkezete ponto-
san koveti. Az els6 szakaszban a két férfikari szolam unisono végigénekli
a gregorian melddiat, a ndikar az egyes rovid dallamsorokat halk s6ha-
jokkal ellenpontozza. A szerzd azzal teszi idézdjelbe a hangrél-hangra
pontos idézetet, hogy a zenét metrikus keretek kozé szoritja, s a kiséret-
nek a basszus kimért akkordjai f6lott szakadatlan tizenhatod-mozgast ir.
A tétel kozéprészében egy zsoltarvers két félsora hangzik el. Az elsé fél-
sort a szopran sz6lam, a masodikat az alt sz6lam énekli, mindkettd a gre-
gorian melddia variansat idézi. A harmadik formarész az els6 varidlt visz-
szatérése. A hangszer folyamatos tizenhatodmozgasa a legalsé szolamba
keriil, folotte a kiséret két felsd szolama sziik kdnonmenetben jatssza vé-
gig a gregorian melodiat. Ehhez el6szor csak a férfikar szolamai énekel-
nek kimérten mozgo6 ellenszolamot; hozzajuk a szakasz kozepén csatlako-
zik a ndikar, s az ellenszolam a dinamikai fokozéssal egyiitt bomlik négy
szolamma. A tétel végén a hangerd is visszatér a nyitd p-hoz, és
enchainez'” 1épiink at a Kyrie-be.

10 enchainez /fr./ = 6sszekotve, lancolva; francia kottael6iras, az olasz attacca megfeleldje.
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2. Kyrie

A tételt harom részre tagolja a szoveg, melyet a szerzd végig polifoni-
kusan dolgozott f6l. A nyit6 szakaszban az egymas utan belépd szolamok
mindegyike a gregoridn melddia alapsoraval indul:
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Requiem II. Kyrie 1-4. litem; a fugato kezdete

n. I } !
N . e 1 .
o e T e
H Y-ri-e * e- 1é-i-son. 777, Christe e 1é-i-

Missa pro Defunctis, Kyrie, Christe

Miutan mind a négy szo6lam elénekelte a témat, imitacios jatékuk ujabb
dallamfordulatokkal folytatodik, alattuk azonban a kiséret a 10. {itemtdl a
25. iitemig cantus planus forméban, azaz {itemenként egyet-egyet lépve,
hosszu, tartott hangokon idézi 16l a teljes gregorian melodiat. A tétel ko-
zéprésze (Christe eleison) is kanonszerli, ebben azonban csak a két néi
szolam vesz részt. A harmadik szakasz ismét fugato indul, ismét a grego-
ridan melddia megfeleld teljes sordnak idézetével, itt azonban rogton a
szakasz elején, mar a kérusszdlamok fugato-ja alatt a kiséret is elinditja a
melodiat, cantus planus formaban. Ennek befejeztével a korus zardakkordja
folott a kiséretben ismét foltlinik az utols6 Kyrie-dallam, eztttal augmen-
talas nélkiil.
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3. Domine Jesu

A tétel neve a liturgikus hasznédlatban Offertorium, azaz, a mise fol-
ajanlasi szakaszahoz kapcsolodik. Nem lehet tudni, hogy Duruflé miért
nem zenésitette meg a Sequentia tételt. Am nyilvanvalé, hogy az ok nem
a félelmes, dramai gesztusoktol valo tartdozkodas lehetett, hiszen a holta-
kért mondott konydrgés sorai kdzeé a folajanlasi ima is odarajzolja az utol-
soO itélet rettenetének képeit: pl. mentsd meg a holtak lelkét a poklok biin-
tetésétol, a melység vermétol, az oroszlan torkatol; ne nyelje el oket a
pokol, ne hulljanak a sotétségbe stb. A Domine Jesu Duruflénél megdrizte
a hagyomanyos offertorium-format, azaz, nyitd ’responsorium’ szakasza-
hoz (Domine Jesu) egy ’versus’ tarsul (Hostias). Mindkét szakaszt ugya-
nazon ’repetenda’ (ismétlddo sor) zarja le (Quam olim...).

A konyorgd ima két nagyobb szovegegysége automatikusan tagolja és
meghatarozza a tétel formdjat, a szovegek tartalma pedig befolyasolja a
zenel eszkozoket. Az elsd szovegrész félelmes képeit négy, Libera eas...
szavakkal induld, egyre monumentélisabb, hangerdben is, hangmagassag-
ban is emelkedd, gyors mozgasu korus-szakasz fogalmazza meg. A kar
felkialtasait két sz6lamszo6ld fogja kozre: a tételt nyitd invokaciot (Domi-
ne Jesu Christe...) az alt, a szakaszt zard kérést (Sed signifer Sanctus
Michael...) a szopran énekli. A masodik konyorgést a komponista a bari-
tonszolora'' bizza. A két szovegegységet lezaré ‘repetenda’ szavait mind-
két esetben a ndikar két szolama intondlja.

A tétel tobbféle modon idézi a liturgikus hagyomany dallamvilagat:
hangra pontos gregorian melodiat kap a szopran szolam-sz616 teljes Sed
signifer... mondata'? és a bariton szolista konyorgésének tu suscipe pro
animabus illis... szakasza. Jellemz6, néhdny-hangos motivumok szo6lalnak
meg az alt invokacidjaban (,,Domine”, ,jinferni” ,lacu’) és a ndikari za-
romondatok végén ([semini] ejus). Emellett a kiséret a tétel szamos pont-
jan parafrazealja a responzorium két nyitd sorat. Egy-egy ilyen parafrazis-
téma pedig a tétel tobb pontjan foltiind fliggdny-motivumma valik.

"' Igaz, a kottaban megjegyzi: ajanlatos, hogy vele énekeljen a teljes bariton- és
masodiktenor-szolam...
12 Raadasul a szoprant a kiséret egy szélama a teljes mondat soran kdnonban ismétli...
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4. Sanctus

A kéttagt szovegbdl ugy lett haromtagt forma, hogy a zeneszerzd ro-
vid, csondes €s meghitt hangulati nyit6 ’Sanctus’ és zaré ’Benedictus’
szakaszt készitett, melyben a gregoridn melodia jol kivehetden uralja a
haromszolamt ndikar felsé vagy kozéps6 szolamat. Mindkét szakaszt
rovid, egysoros "Hosanna’ zarja. A tétel két csondes sz€lso tagja kozott, a
Hosanna in excelsis mondatra nagyobb méretli kdzéprész €piil, melynek
hatalmas, fff esz’-g’-b’-esz”-g”’-b "’ akkordig €s onnan vissza vezetd cres-
cendo-decrescendo folyamataba a férfisz6lamok is bekapcsolddnak.

5. Pie Jesu

Nem tudni, hogy pontosan mikor és miért, de némely gyaszmise-
kompoziciokban a Sequentia zar6 mondata Onallosult és uj tételle valt.
Pontosabban: ki is egésziilt egy jelzovel (azt alahtzva k6zlom): Pie Jesu
Domine, dona eis requiem sempiternam. / Kegyes Jézus ur, adj nekik orok
nyugodalmat.

A tételt Duruflé is megzenésitette, s foldolgozasa igen személyes han-
gu: eléadbja a szopran-szolista és a kiséret'”. A zeneszerzd rogton a tétel
elején azt is jelzi, hogy a szoveg a Sequentia része: A szopran szolo foté-
maja — melybdl azutdn a teljes tétel zenei anyaga taplalkozik — a ’Dies
irae’ utolsd dallamsordnak jol kivehetd parafrazisa. A tétel — a Kyrie vagy
az Agnus szerkezetéhez hasonléan — hiarom szakaszba rendezddik. Az
elsé részben némi szinezetvaltassal idézOdik fol a gregorian melddia. A
masodik szakasz egy terccel magasabban indul és szovegismétlés miatt
kibdviil, ezért hosszabb, mint az elsd. A tétel harmadik szakasza még ma-
gasabbrol indul, a dona eis requiem télmondatot kiszélesitve és tobbszor
megismételve, intim és aldzatos imabol szenvedélyes kitorésbe valt. E
félmondat szavain indul visszafel¢ is, hogy lassan elcsendesiilve elérje a
tételt nyitd hangulatot. A széveg csak az utols6 iitemekben egésziil ki a
sempiternam szbdval.

1> A tisztan orgonaval kisért valtozat esetében ehhez a tételhez egy ad lib. csello-szdlam
is jarul.
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6. Agnus Dei

Az Isten baranya, ki elveszed a vilag biineit, adj nekik nyugodalmat
fohasz a misében haromszor ismétlodik, harmadjara kiegésziilve az ‘6rok’
jelzével. Duruflé ebben a tételben is szinte érintetleniil hagyja érvénye-
siilni a gregorian melodiat. Az els6é elmondaskor az alt egyediil énekli,
hangrol-hangra pontosan. Masodjara a tenor énekli szoloban, s egyetlen
duar-terclépést faj6 mollra modosit. Harmadjara a mondatot a két ndi szo-
lam kéanonban intondlja, a szopran hibatlanul, az alt viszont két helyen is
moll-jellegii 1épéssel szinezi el a dallamot. Ez utobbi parbeszédbdl bomlik
ki a tétel egyharmadat kitévd Coda, melyben a teljes kar homofonikusan
ismételgeti a dona eis requiem félmondatot. Ebbol a szovetbdl mar csak
egyetlen epizodnyira lépiink ki: a szoveget a tétel zarasa eldtt a basszus
szolam szoloban is megszodlaltatja. A tétel kisérete két finom ellenpontozd
témat vet fol, s ezek megismétlése révén fiizi szorosabbra a zenei egység
szalait: az egyik a nyit6 alt szolot eldzi meg, s a tétel zaromondata elott
hangzik el még egyszer; a masik pedig a tenor, illetve a basszus sz6loja
elott jelenik meg.

7. Lux aeterna

A Communio rdvid, négy litemes, hangszeres bevezetdvel indul, mely-
nek témafeje a gregorian melodia quia pius es figuraja. A bevezetdt a
szerz6 azonnal megismétli, mintegy jelezve, hogy visszatérd, ritornell-
témaval van dolgunk. A folytatds azonban I¢legzet-elallitban varatlan: A
kiséret hirtelen elhallgat, s a kdnyorgés "responsorium’ szakasza ebben a
csendben, a cappella hangzik fel: Orok viligossag fényeskedjék nekik
Uram, a te szentjeiddel egyiitt az orokkévalosagban, mert kegyes vagy. A
szerz0 nemcsak azzal emeli ki az érintetlen gregoridn melodiat, hogy a
szoprannal énekelteti, hanem azzal is, hogy elhangzasa alatt a masik ha-
rom sz6lam halkan, szovegteleniil dudol. A kiséret ezutan ismét belép (a
ritornell-témaval), majd — egy kvinttel f6ljebb — ijolag elhangzik a melo-
dia a szopran ¢és a dudolo kiséret eléadasaban.

A tétel masodik felében a ’versus’ sorai szolalnak meg, melyek az
Introitus szavait idézik: Orék nyugalmat adj nekik, Uram... A szdveget a
szoprén ¢€s a tenor énekli; egyetlen hangon recitdld oktavparhuzamukat a
kiséret harmoniamozgésa avatja dallamma. Amiként az el6z6 mondatot,
ezt 1s kétszer halljuk. A hangszeres ritornell és egy quia pius es 0jboli
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megjelenése utan az alt és a basszus recitdld oktavparhuzama kovetkezik,
mely lezarja a tételt.

8. Libera me

Az imadsag nem a halotti mise része; utana éneklendd, ha a misét a
halottak fololdozasaért végzett szertartds koveti. Minden jel arra mutat,
hogy szévegének szerkesztdje igényes €s kivald koltd volt: A nyitd ko-
nyorgést szokas szerint ’versus’-ok kovetik; minden ’versus’ utdan azon-
ban megismétlodik a konyorgés valamelyik mondata, s az egészet keretbe
foglalja a legels6 mondat ismétlése. Az alabbi dbra mutatja a misetétel
szovegszerkezetét, s emlékeztetdiil jelzi a foldolgozas mikéntjét.

Al 1- 11.

Al Libera me Domine... téma: basszus szolam
. . A2 12- 14.
2. quando caeli movendi...
P . r , . A3 15 31
3. dum veneris iudicare...  fugato és fokozas, teljes kar
. 1, Versus 1 2. 45
Vs. Tremens factus... bariton sz6l6
. . . 46- 49
A2, Quando caeli movendi... teljeskar
. . . . . . Versus 2 50- 76.
Vs. Dies illa, dies irae... basszus, majd teljes kar
.. . . 77- 87.
A3.  Dum veneris iudicare... teljes kar
. , , o Versus 3 88- 105
Vs. Requiem aeternam... szopran szolam-sz6l6
, . . 106 - 129.
Al Libera me Domine... téma: teljes kar unisono

A szertartasi szoveg egységeit Duruflé foldolgozasa pontosan koveti; a
zeneszerzO a szoveg ritmikus aramlasat csak aprd szereposztasi €s zenei
otletekkel tagolja. A gregorian melodia elemei csak révid motivumok
formajaban tiinnek fel. A konyorgés elsé szakasza (A4) veti fol a tétel ve-
zérdallamat, melyben folidéz6dnek a gregorian melodia vazhangjai:
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Absolutio pro Defunctis, Libera me

A dallam folytatasadbol a tenor, az alt €s a szopran belépésével fugato
indul, mely nagy fokozassal elvezet a tétel elsd formarészének veégéig.

Az els6 ’versus’-t (Tremens factus / Remegek és félek...) a bariton szolo
kapja, az utana kovetkezd belsd ismétlés (Quando caeli / Mikor menny és
fold...) néhany iitemnyi homofon sorban szélal meg.

A masodik ’versus’ szovege a Sequentia gondolatmenetébdl idéz: Dies
illa, irae ... / ama nap, a harag napja... Ennek megfeleléen hatasos meg-
fogalmazast is kap: El6bb a basszus szolam énekli ff, majd a teljes kar fff
(itt kap némi izelit6t a hallgatd: mi lett volna, ha a zeneszerzd tigy dont,
hogy az itélet napjarol szoldo himnusz teljes szovegét megzenésiti...).
Ezutan megint a kar altal megszolaltatott belsd ismétlés kovetkezik: Dum
veneris judicare / Mig eljossz, hogy megitélj...

A harmadik ’versus’ a szopran szolam sz6loja: Requiem aeternam ... /
Orék nyugalmat ... A tétel végén ismét folhangzik a nyitd konydrgés elsd
mondata, ezlttal a fotémat a teljes kar unisono énekli.

9. In Paradisum

Ez az ’antiphona’ sem szerepel a gyaszmise tételei kozott, része vi-
szont a temetési énekrendnek: a szertartdskonyv szerint a koporso elhan-
tolasakor szo6lal meg: A Paradicsomba bevezetnek az angyalok, eljovete-
ledben varnak téged a vértanuk, és elvezetnek téged a szent varosba,
Jeruzsalembe. Az angyalok kara befogad téged és az egykor szegény Lazar-
ral egyiitt 6rok nyugodalomban lesz részed.
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Nem tudni, kitdl szarmazik a tétel atvételének otlete, mindenesetre a
nevezetes gyaszmise-kompoziciok kozott elsoként az 1880-as években,
Fauré miivében tiint fol. Azodta is ritka: az ismertebb darabok k&ziil min-
dossze Britten War Requiemje tartalmazza.

Duruflé — épp gy, mint az Introitus esetében — a teljes gregorian me-
l6diat aldzatos pontossaggal végigvezeti a tételen, de egy finom oOtlettel
izgalmassa teszi a dallamidézetet. Az els6 mondatot a halk kiséret f616tt a
szopran szolam'* pp szolaltatja meg. A szoveget a tétel utolsd harmada-
ban mar a teljes kar mondja, a gregorian melodia pedig a kiséret f6lsé
szolamaban halad tovabb ¢és fejezddik be a homofonikusan vezetett korus
dasan folrakott szeptim- €s ndn-harméniai f616tt.

Amikor hagyomanyos ¢és 1) elemek 20. szazadi talalkozéasairdl beszeé-
liink, nem lehet végiil észrevétleniil hagynunk Duruflé miivének egy to-
vabbi, sajatos vonasat: Requiem-jének szerkezete lathatdlag koveti fél
¢vszazaddal idésebb palyatarsa, Fauré gydszmise-darabjanak koncep-
ciojat. Erdekes sorra venni az egyezés pontjait: a) a tételrend azonos
(Fauré miive csak azért 7 és nem 9 tételes, mert dsszevonta az Introitus/
Kyrie, és az Agnus Dei/Lux aeterna tételpart); b) nincs Sequentia; ¢) a
Sanctus tételben jelenik meg a Benedictus szovege is; d) van Pie Jesu; e)
van In Paradisum; f) két szolista van — egy bariton és egy mezzo-szopran,;
g) a bariton kétszer szolal meg: a Domine Jesu *Hostias’ szakaszdban, és a
Libera me tételben; h) a szopran egyszer énekel: a Pie Jesu tételben. Isme-
reteim szerint Duruflé nem magyardzza ezt az Gsszefliggést, de aligha téved,
aki ugy véli: az azonos formdara szerkesztett mil a szerz6 kései fohajtasa az
eldd, a nagyra becsiilt orgonista-zeneszerzd mester elott.

'* Pontosabban: a szerz6 a kotta elején megjeldl néhany helyet — koztiik ezt is — ahol
lehetségesnek nevezi, hogy a szopran helyett kisméreti gyermekkar énckeljen (il est
possible de fair chanter ... par un petit choeur d’enfants).
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14. Zenei nevelésiink erosségei és gyengeségei
az utobbi évtizedek kutatdsi eredményeinek tiikrében

TURMEZEYNE HELLER Erika

Magyarorszdgon nagy hagyomdnya van a zenepedagogiai, zenepszic-
hologiai kutatdsoknak. Révész Géza (1946; 1952), Varrd6 Margit (1930),
Gyulai Elemér (1936, idézi Dombiné, 1992), Szdgi (Szeghy) Endre
(1940, idézi Dombiné, 1992) munkassaganak koszonhetéen az elséd kiil-
foldi kezdeményezésekkel szinte egy idOben jelentek meg az errdl szolo
irasok. A 20. szdzad masodik felében Kodaly Zoltan kezdeményezésére
Magyarorszagon kitiintetett teriiletté valt a zene transzferhatdsanak vizs-
galata, ugyanis ahhoz, hogy az oktataspolitikaval és a tarsadalommal is el
tudja fogadtatni a zenei nevelés nélkiilozhetetlenségét, meggy6zodését
tudomanyos kutatasokkal akarta aldtamasztani. Ennek kdszonhetden nagy
lendiiletet vettek a zenei nevelés altalanos fejlesztdé hatasat bizonyitod
vizsgalatok, melyek eredményeit e kotet masik fejezetében mutatom be.
frasom célja azoknak a kutatdsoknak az Gsszefoglalasa, amelyek a zenei
nevelés modszertananak pszichologiai és pedagdgiai vonatkozasaival, az
oktatas eredményeivel foglalkoznak. Mivel az adott keretek megkivanjak
a téma bizonyos mértékli sziikitését, ezért itt a rendszervaltas utan sziile-
tett publikaciokra szoritkozom.

A didkok kompetencidjanak mérésével jol feltdrhatok az oktatas erds-
ségel, gyengeségel. Ellentétben a kdzismereti targyakkal, a zenei nevelés
szellemétdl idegen volna az eredményesség szamszerusitett vizsgalata. A
mérések alkalmazdsanak mégis van létjogosultsdga. Diagnosztikus ¢€s
prognosztikus eszkdzként segitik az oktatds eredményességének monito-
rozasat, az egyes fejlesztési teriiletek kovetelményeinek meghatarozasat, a
pedagogiai innovaciot. Reprezentativ, kozpontilag szervezett mérések hi-
jan, amelyek altalanos érvényli eredményeket hozhatnanak, csak kisebb
apparatusu, tudomanyos célu kutatasok folytak Magyarorszagon, azonban
ezek is szdmos kovetkeztetés levonasaban segitenek.

Az alabbiakban el6bb a zenei tudast mérd, majd annak hattértényezdit
vizsgalo kutatasokrol olvashatunk. Ezutan a pedagogiai fejlesztd kisérle-
tek, konkrét médszertani kutatdsok eredményeirdl szdmolok be. Elore kell
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bocsatani, hogy a legtdbb kutatas a kiilon zenei képzésben nem részesiild
gyerekek, fiatalok korében zajlott, a zeneiskolai keretek kozt vagy zenei
tagozaton kevés célzott vizsgalat folyt, illetve valt ismertté, igy ez a hatas
inkabb csak érintélegesen, fOként hattértényezdként sejlik fel.

1. A zenei ismeretek, képességek vizsgalata

Bar hazankban is tobbé-kevésbé ismertek voltak szakmai korokben a
standardizalt zenei tesztek, azonban ezek nem a magyar oktatasi kdrnye-
zetben sziilettek, marpedig a zenei képességek az oktatasban szerzett ta-
pasztalatok koré szervezddnek, és éppen ezeknek a konstruktumoknak a
szinvonala a képességek fokmérdje. Ezért volt jelentds Erds Istvannénak
(1993) Fodor Katalinnal, Peth6 Istvannal kozdsen végzett kutatasa, amely
a magyar zenei nevelésre figyelemmel az éneklési €s a zenei irds-olvasas-
sal kapcsolatos képességeket is célozta, a tesztek nemzetkozi gyakorlata-
val ellentétben. A zenei képességek méréséhez megalkotott képesség-
strukturaja, valamint az ahhoz készitett feladatrendszer tobb késbbi vizs-
galat elott (Gévayné, 2010; Turmezeyné, 2007a) nyitott utat. Erdsné az
egyes zenei képességeknek a kiilonbozd é€letkorokban (6vodastol a felso-
oktatasig) varhat6 fejlettségi szintjéhez kinalt viszonyitasi pontokat.

Gévayné Janurik Marta (2010) a zenei képességek fejlodését 4-8 éve-
sek korében vizsgalta. Munkdjanak jelentdségét az adja, hogy e korosz-
taly vizsgalata rendkiviili kutatdsmodszertani nehézségeket rejt, igy ritka-
sdganal fogva nem csak hazai, de nemzetkozi szinten is kuriozumnak te-
kintheté e munka. Eredményei alapjan arra hivja fel a figyelmet, hogy az
ovodaban tapasztalt fejlddés az iskolaba keriilve megtort, sot, kifejezett
visszafejlédés volt tapasztalhatd a motoros készséget igényld, mozgés-
koordinacioval Osszefliggd teriileteken, azaz az éneklésben, ritmustapso-
lasban. Ezt egyértelmiien az 6vodanak az iskolahoz képest a zenei neve-
lIésre forditott nagyobb odafigyelésének tulajdonitja Gévayné. Ramutat
arra is, hogy e tertiletek kevés 0sszefliggést mutatnak a tobbi zenei képes-
séggel, hétkoznapi szohasznalatban a zenei hallassal, ezért a képességek
vizsgalatanal, példaul egy zeneiskolai felvételi alkalmabol, nem célszerii
ezek fejlettségébdl messzemend kovetkeztetést levonni. Nagycsoporto-
soknal sokkal inkdbb érdemes az azonossag-kiilonbdzdség hallas utani
megkiilonboztetésében elért teljesitményre figyelni.

Magam az iskolai zenei nevelésben fejlesztett zenei képességek fejlo-
dését vizsgaltam, azon beliil is kiilonos tekintettel a zenei irds-olvasassal
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kapcsolatos ismeretekre, képességekre. E kutatas jelentoségét az adja,
hogy 2. és 8. osztaly kozott végigkdvettem ugyanannak a mintdnak a fej-
16dését (Turmezeyné, 2007a; Turmezeyné és Math, 2014). Az eredmé-
nyek alapvetd hidnyossagokat jeleztek a zenei notacioval kapcsolatos ke-
pességekben. A hangzés és a szolmizacids név kozotti asszociacios kap-
csolat kialakitasa — ami a kotta utani éneklés alapja — nem tortént meg. Jol
illusztralja a problémat, hogy a negyedik osztalyos gyerekek 41 szazalé¢ka
nem ismerte fel a gyerekdalokban legtobbszor szerepld, tehat az alapokat
képez6 szo-mi dallamfordulatot sem, amit pedig elsé osztalyos koruk ota
folyamatosan hasznalnak. A ritmusiras, -olvasas terén az alapok szilar-
dabbak. A 2. osztidlyban tanultak szinte mindenkinek j6l mennek. Erre
mar bizonytalanabbul épiil a 3—4. osztalyos anyag. Ugyanakkor fontosnak
tartom, hogy Gévayné eredményeivel Gsszhangban azt taldltam, hogy a
zenei képességekre az éneklésbdl és ritmustapsolasbol lehet a legkevésbé
kovetkeztetni. Negyedik osztalyosok adatai alapjan a zenei képességek
szinvonaldnak legjobb indikatora a magasabb-mélyebb zenei vonatkozasu
hasznalatdban elért teljesitmény. Eredményeim azt mutatjak, hogy a tan-
tervi kovetelmények tul nagyok voltak a rafordithatdo 6éraszamhoz képest.
Azota e téren kedvezd valtozasok tanui lehetiink: alsé tagozatban az ora-
szam emelkedett, a kovetelmények pedig csokkentek. Mig a kordbbi
Nemzeti Alaptanterv (NAT) a hangzé zene és a kottakép megfeleltetése-
nek kétiranya kapcsolatarol mint a zenei muiveleti képességek alapjarol ir,
a szemléletvaltas jegyében ma mar csak a felismerd kottaolvasas a fej-
lesztési feladat. Altalanossagban is elmondhatd, hogy az also tagozathoz
képest a fejlodés ugyan jelentdsen lelassult felsdben, azonban a zenei iras-
olvasas képessége azért mutatott fejlodést. Ez részben annak is tulajdonit-
hat6, hogy az altaldnos kognitiv fejlodés részeként a gyerekek egyre job-
ban megértették a zene grafikus reprezentacidjanak gondolkodasi hatterét.
Azonban itt is tapasztalhat6 volt, hogy a gyakorlast igényl6 énekes képes-
ségekben a teljesitmény csokkent, ami az als6 tagozathoz képest alacso-
nyabb oraszamnak €s a tananyag szerkezete miatt is kevesebb gyakorlés-
nak tulajdonithato.

Kozeépiskolasok — gimnazistak, szakkdzépiskolasok — korében vizsga-
l6dott Dohany Gabriella (2014). Célja az volt, hogy kifejezetten a Nem-
zeti alaptanterv (2012) és a kerettantervi eloirdsok altal meghatarozott
ismeretekben, képességekben a minimalis kdvetelmény teljesiilését fel-
mérje. A tantervi kovetelmények aranyainak megfeleld sullyal jelent meg
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mérésében a zeneirodalom, a zenetorténet, a népzene, a zenei ismeretek €s
fogalmak, a zeneelmélet, a szolfézs korébe tartozd tudas, amelyeknek
Osszességét zenei miiveltségként definialta a kutatond a NAT-ra hivat-
kozva. Eredményei szerint a tanulok atlagos teljesitménye nem felelt meg
az elvarhatonak. Sajatsagos, hogy a 178 f0bdl minddssze harman értek el
maximalis pontszamot. Altalanossagban az ismeretek terén jobb volt a
teljesitmény, mint a képességekben, ami azt mutatja, hogy a képességfej-
lesztésnek kevesebb szerepet tulajdonitott az oktatas, jollehet a zenei é¢l-
mény nyujtasat, illetve az alkalmazhato6 tudast inkabb ez szolgalna.

A kovetkezd korosztalyban, a fiatal felndttek koziil az 6vo- €s tanito-
képzdbe belépd hallgatoknak a zenei nevelés sordn kialakitott készségeit
mértem (Turmezeyné, 2007b) az erre szolgaldo Colwell-féle standardizalt
zenei teljesitményteszttel (Music Achievement Test, MAT). E teszt stan-
dardjai révén alkalmas az Egyesiilt Allamokbeli azonos kort népességgel
valo Osszehasonlitdsra, azonban a mi mintdnk alkalmassagi vizsga utan
keriilt a képzésbe, vagyis az amerikai reprezentativ mintaval szemben
nalunk a leggyengébbek nem jelennek meg. A teszt harom altesztbdl all:
az els6ben egymas utdn megszolald 2, majd 3 hangrol kell megallapitani,
hogy melyik magasabb vagy mélyebb, a masodikban el kell donteni, hogy
1épésekbdl vagy ugrasokbdl all-e egy dallam, majd a kettes és a harmas
metrumot kell azonositani a megszolald zenei részletekben. Az eredmé-
nyek szerint a dallami altesztekben jelentésen jobbak a magyar eredmé-
nyek, és nem csak az esetiinkben hidnyz6 alacsony teljesitményiieknél,
hanem a magas teljesitményticknél még inkabb megmutatkozik az elo-
nyiink. A metrikai altesztben viszont gyengébb a magyar eredmény, ami
betudhatd zenei szocializdcionknak: a magyar nyelv €s ebbdl kovetkezden
a magyar népzene a harmas iitemet idegennek érzi. Ezen eredmények
mellett azonban figyelmeztetés is van: az alanyok 5 sz4zalékanak teljesen
kialakulatlan a magasabb-mélyebb zenei vonatkozast hasznalata.

E fenti atfogobb kutatasok mellett meg kell emliteni azokat az igéretes
kutatdsmodszertani kezdeményezéseket, amelyek kutatasi eszk6zok fej-
lesztésével késdbbi képességvizsgalatoknak adhatnak lendiiletet. A zenei
olvasas kozbeni szemmozgasok miiszeres vizsgalataval e képességnek a
zenel tudasban betoltott szerepérdl tudhatunk meg tobbet (Benedekfi €s
Buzés, 2013). Asztalos Kata és Csapo Bend (2014) online alkalmazhat6
zenei tesztet publikaltak, amely mar 1. osztalyosokkal is elvégeztethetd. E
forma megkonnyiti a nagyobb minta elérését és az eredmények feldolgo-
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zasat egyarant, igy jo eszkdze lehet majd esetleg egy reprezentativ kuta-
tasnak.

2. Az eredményességet befolyasolé hattértényezok

A zenei ismeretekben, képességekben elért teljesitményt szamos té-
nyez6 befolyasolja. Az egyes hattértényezok koziil azokat az eredménye-
ket 0sszegzem, amelyek az oktatds, valamint bizonyos motivacios saja-
tossagok szerepét vizsgaljak a zenei képességekben.

Az oktatas szerepét kozvetleniil vagy kdzvetve mindegyik kutatés ala-
huzza. A magyar oktatasrdl sajnos egyébként is tudjuk, hogy iskolaink
ahelyett, hogy kiegyenliten¢k a hozott hatranyokat, idével még fokozzak
is azt. Ezt latjuk a zenei nevelésben is. Gévayné (2010) eredményei sze-
rint rdadasul a zenei teljesitményt még jobban meghatdrozza a hatranyos
csaladi hattér, mint a tobbi iskolai képességét. Fent ismertetett kutatdsom-
ban (Turmezeyné 2007a; Turmezeyné és Math, 2014) a szdmos hattérte-
nyezé egymashoz viszonyitott erdsségét tekintve a teljesitményre €s a
fejlodés litemére egyarant az volt a meghatarozo, hogy ki melyik osztaly-
ba, iskolaba jart. Ennek mentén Osszehasonlitottam a zeneiskolasokat a
kiilon fejlesztésben nem részesiilokkel is. Ez azt mutatta, hogy a zeneis-
kolaba jarok teljesitménye bar végig magasabb volt, azonban fejlodésiik
nem volt gyorsabb a tobbiekénél. Dohany (2014) is az adott iskolahoz
tartozast talalta a legfontosabb valtozonak a zenei miiveltség szempontja-
bol, ami mellett fontosnak bizonyult, de ennél joval csekélyebb magyara-
z6 erdvel birt az, hogy részesiilt-e az alany zeneiskolai képzésben.

Az iskola meghataroz6 szerepének is nyilvanvaléan szamos 0Ossze-
tevdje van, ezek koziil meghatarozd a pedagdgus személye, amit a fenti
eredmények is részben tartalmaznak. Sajat kutatdsomban €kesen jelezték
ezt azok a fordulatok, amelyek egy-egy pedagdgusvaltas utan az oszta-
lyok teljesitményében megmutatkoztak. A motivacids hattértdl ugyanigy
elvalaszthatatlan a pedagogus hatasa. Kulcsar Bettina (2010) az ének-zene
tantargy motivacids hatterét vizsgalva is ezt igazolta. A tantargyak ked-
veltségi sorrendjét az egyes kutatasok nagyban eltéronek talaltak, ami azt
mutatja, hogy relative kis mintdkrol, néhany osztalyrol 1évén sz6, inkabb
a konkrét pedagogusok hatdsa érvényesiilt, mint bizonyos altalanosabb
szempontok (Dohany, 2014; Janurik és Pethd, 2009; Kulcsar, 2010; Ta-
kacs, 2001). A pedagdgus motivald szerepének Osszetevoi koziil Kulcsar
szerint elsdsorban a pedagdgus személyes tulajdonsagai voltak fontosak a
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tantargy iranti attitidben, de majdnem ilyen sullyal esett a latba az is,
hogy a tanar oktatasi modszereit milyennek itélték a didkok.

Az ¢ének-zene tantarggyal kapcsolatos attitiidokrol szamos vizsgélat
sziiletett. Tudhato, hogy az als6sok még meglehetdsen pozitivan viszo-
nyulnak az énekhez (Kulcsar, 2010; Turmezeyné, 2007), majd az életkor-
ral ez negativabb irdnyt vesz. Ez a tendencia egyébként valamennyi tan-
targy esetében megfigyelhetd. A felsé tagozaton azok, akik még kedvelik
az éneket, a konnyen elérhetd siker lehetdségét élvezik, de még 6k sem
tartjak a targyat sem érdekesnek, sem hasznosnak (Takacs, 2001; Turme-
zeyné és Math, 2014). Nem csoda, ha a tantargyak kozil a legalacso-
nyabb presztizsiinek itélik a didkok (L. Nagy, 2003). Fels6 tagozaton és
kozépiskolaban a tanulok az 6ran sokkal kevesebb 6romot, mint inkabb
apatiat és unalmat ¢€lnek at, ami a fitkat még a lanyoknal is sulyosabban
érinti. Ugyanakkor tanulsagos, hogy ugyanezek a vizsgalatok a Waldorf-
iskolakba jard kozépiskoldsoknal sokkal pozitivabbnak mutattdk mind az
énekorakhoz, mind a komoly zenéhez vald viszonyt (Janurik €és Pethd,
2009). Ez a kiilonbség felhivja a figyelmet arra, hogy a reformpedagogiai
mozgalmak nem csak altalanossagban az iskolarendszeriinknek szolgal-
nak tanulsagokkal, hanem a zenepedagdgiai innovacionak is.

Azt, hogy nem 6nmagéban a zenetanulast vagy a komolyzenét utasit-
jék el a fiatalok, a Waldorf-iskoldsok mellett a zeneiskolaban tanulok at-
titidje1 1s mutatjak. Sziics Timea €s Juhasz Erika (2015) zeneiskolasok
korében felvett interjiinak tanulsaga szerint az itt tanulok erdsen elkotelezdd-
tek, €s identitdsuk fontos részének tekintik a zeneiskolai tanulmanyokat.

3. Pedagogiai fejleszt6 kisérletek, modszertani kutatasok

Mint az eddigiekbdl kitlint, szamos kutatas szolgalt diagndzissal zenei
nevelésiink bajairol. Ezért kiilonosen fontosnak kell tartanunk azokat a
kezdeményezéseket, amelyek a terdpiahoz adnak iranymutatast. Sajnos
azonban ebbdl joval kevesebb van! (Bar csak a rendszervaltozastol te-
kintjiik at a kisérleteket, azonban a tisztelet okan nem lehet nem emliteni
Kokas Klarat, aki kisérletezd kedvével még ma is példakép lehet mind-
azoknak, akik 0j utakat keresnek.)

Egyfeldl az 6vodas kor fontossagara, az 6vodai zenei nevelésben rejld
tartalékokra érdemes odafigyelniink! Gévayné 6vodasokkal végzett fej-
lesztd kisérletében a zenei kdrnyezetet a napirendbe illesztve, eldre meg-
tervezetten oly médon gazdagitotta, hogy minden nap nyolc alkalommal
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végezhessenek a gyerekek — barmilyen rovid — zenei tevékenységet. A ki-
lenc honapos fejlesztés eredményeképpen az 6vodasok teljesitménye né-
hany zenei képességben magasabb volt, mint a 2. osztalyosoké.

Szelei (Szelei és Turmezeyné, 2011) nagycsoportos 6vodasoknal és fi-
atal felndtteknél hasonlitotta 6ssze a tonalis, konszonans (Mozart zongo-
raszonatai), illetve a megszokottol eltérd tonalitdsu (Bartok: Mikrokoz-
mosz), hasonléan gyors tempoji zenei részletek preferencidjat. Az ered-
mények szerint az 6vodasok szignifikansan jobban kedvelték Bartokot,
mint a felndttek. Az dvodéasok esetében a tetszés nem mutatott 6sszeflig-
gést sem a zenei képességekkel, sem a csalad zenei hatterével. A feln6t-
teknél ellenben e tényezdk, valamint a zenei eloképzettség hatasa kimu-
tathatdak voltak. E kutatas azt igazolja, hogy a gyerekek nyitottsagara
épithetiink, és ilyen korai ¢letkorban kell megismertetniink dket valtoza-
tos zenei stilusokkal. Ami ekkor ismerdssé valik szamukra, az beépiil pre-
ferenciaikba, igy nagyobb eséllyel valnak nyitott, a komoly zenét befo-
gado zenehallgatova.

Szintén a korai ¢€letkort célozta meg Laczd Zoltan és Csillagné Gal Judit
(Laczd, 1998) rendkiviil tanulsadgos kisérleti programja. Célkitlizésiik sze-
rint a zenei nevelésben a sokak altal hianyolt élményszertiséget allitottak
a kozéppontba. Ennek szellemében késleltették a zenei irds-olvasashoz
sziikséges ismeretek tudatositasat, ehelyett az els6 harom osztalyban min-
denek felett a gyerekek sajat aktivitasan keresztiil szerzett zenei €lményre
épitettek. Koncepcidjuknak az is része volt, hogy a hagyomanyosan
énekléskozponta 6rdk helyett fokozottan részesiilhessenek a gyerekek a
hangszerek altal nyljtott hangzasélményben, illetve a megszolaltatas so-
ran kinesztétikus ¢élményben. Az igy tanuld osztalyoknak mind zenei tel-
jesitménye (az énekes is!), mind motivacidja messze meghaladta a meg-
szokottat, és amikor az eredeti tervektol eltérfen a 3. osztalyban megkez-
doédott a tudatositas, a zenei iras-olvasas terén sokkal gyorsabban halad-
tak, mint a hagyomanyosan tanulok. E pedagogiai kisérlet azonban érthe-
tetlen médon visszhang és kdvetdk nélkiil maradt.

Féjdalmasan kevés, illetve hidnyoznak azok a kisérleti programok €s
esetleg a hozzajuk tartozd hatasvizsgalatok, amelyek a korszerti oktatasi
moddszerek alkalmazasanak tapasztalatait mutatnak be. Az oktatasi méd-
szerek értékének elbirdlasandl harom szempont figyelembe vételét ajan-
lotta Bathory Zoltan oktataskutaté (1987): mennyire aktivizalja a diako-
kat, alkalmas-e a differencialasra, illetve motivalo-e. Hogyan allunk, ha
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ennek tiikrében nézziikk magunkat? Hogyan valositjuk meg az adaptiv
oktatast, amely a fejlesztésben a tanulok egyéni sajatossagait veszi figye-
lembe? Komplex miivészeti fejlesztés, kooperativ tanulds, pedagdgiai
projekt, portfolio (Hegedlisné Toth Zsuzsa [2011] az 6vodapedagdgusok
zenel képzésében alkalmazza ¢és kutatja!), IKT [Informacids és kommuni-
kacids technoldgidk]? Kodaly a maga kordban nem gondolhatott erre he-
lyettiink, ezt nekiink kell megtenniink, ezeket a kezdeményezéseket ne-
kiink kell tamogatnunk.

A zenepedagogus-tarsadalom legszivesebben a zenei nevelés transz-
ferhatasardl szeret hallani, olvasni. A megoldas felé azonban nem ez az ut
visz, hiszen a legszélesebb kézvéleményben is koztudott, hogy a zenei
nevelésnek onmagan is talmutato jelentdsége van, ezért a mostani hely-
zeten nem fog valtoztatni akarhany ezt bizonyitdé tovabbi kutatas sem.
Ahelyett, hogy haritasként mi tdmasztanank elvarasokat a trsadalom felé,
elébbre vivo lenne a kutatasok altal egyértelmiien jelzett problémakbdl a
tanulsadgokat levonni, €s a kiutat keresni.
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A befogadas eredetileg esztétikai fogalom, €s azt a folyamatot jelenti,
amelynek sordn az egyén megismerkedik a milalkotéassal, és sajat szeme-
lyiségétol, eldzetes tudasatol, tapasztalataitdl, valamint akar bizonyos
szituativ elemektdl is fiiggden, de mindenképpen a ra jellemzd egyéni
modon megérti és értékeli azt.

A zenének az emberi I¢lek f6l6tt gyakorolt hatalma Platon 6ta altala-
nosan elfogadott nézet, amely végigvonulva a kézépkoron, majd a rene-
szanszon, a barokk zene affektustandban (affektus = hatasgyakorlas) csu-
csosodott ki. A barokk kor alaptétele volt, hogy a zene nemcsak képes az
abrazolasra, hanem fontos feladata is az abrdzolason keresztiil a hallgatot
meginditani, érzelmeire hatast gyakorolni. A rokoko korszaktol kezdve
keriilt el6térbe, majd a romantika zsenikultuszaban tet6z6tt az a gondolat,
hogy a zene elsdsorban alkotojanak érzéseit kozvetiti. A 20. szazad egyes
zenei iranyzatai ellenben — a romantikdval valdé szembefordulasként —
tagadtak a zene €s az érzelmek kapcsolatat, és szandékosan érzelemmen-
tes zenemiivek komponalasara torekedtek.

Bar a zene befogaddsdnak egyarant van értelmi és érzelmi oldala,
azonban ahogy a zenei tevékenységet altalanossadgban, a zenehallgatast is
elsdsorban érzelmi sziikséglet motivalja. Ahogy Kodaly (1944) a ré jel-
lemz6, egyszerre tomor és koltd1i moédon megfogalmazta: ,, Vannak a leé-
leknek régioi, ahova csak a zene vilagit be.” (1. m. 156. 0.) A zene meg-
¢érinti a lelket, képes az érzelmek, hangulatok befolyasolésara.

A zene ¢és az érzelmek Gsszefliggésének tobbféle vetiilete van aszerint,
hogy a zeneszerzd, a zenei eldadds vagy a zenehallgato oldalarol kozeli-
tink. Ezek kozil az elso két sik, a zeneszerzonek muive altal kozvetiteni
szandékozott lizenete, illetve az eldadas expresszivitdsa a zenetorténet, a
zenetudomany, €s a zeneesztétika eszkozeivel kozelithetd meg. A zenei
befogadast vizsgalva a kovetkezOkben a zenehallgatora gyakorolt hatés
iranyabdl bontjuk ki e témat. A zenehallgatdé szempontjabol két {6 kér-
deéskort mutatunk be: az egyik azt kutatja, hogy képes-e a zene a zenén
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kiviili tartalmak kommunikacidjara, a masik pedig a zenének a hallgatora
gyakorolt hatasat vizsgélja.

1. Mit fejez ki a zene?

A zene ott kezdodik, ahol a nyelv felmondja a szolgdlatot.” E. T. A.
Hoftmann-nak e kozismert aforizmaja kifejezi azt az altalanosan elfoga-
dott nézetet, amely szerint a zene valamiféle ,,meta-nyelvként” is miiko-
dik. Nemcsak a hétkéznapi sz6haszndlatban altalanos, de még a Nemzeti
Alaptantervben is megjelenik a ,,zeneértés” fogalma. Mit is jelent ez?
Erdemes a zene és a nyelv parhuzamén elgondolkodni. Aki egy nyelvet
nem tanult, az nem képes strukturalni a hangok éaradatét, a szavak hang-
alakjat nem tudja semmilyen kategdriahoz sem hozzarendelni. Ugyanigy
a zene megértésének alapfeltétele az adott zenei kultura ismerdssége,
aminek alapjat az enkulturdcid jelenti. Az életiink sordn szerzett zenei
tapasztalatok mennyiségétdl és mindségétdl fiigg, hogy az adott kultara
kiilonb6zd zenei stilusai koziil melyiknek a ,,nyelvét” tanuljuk meg, azaz
értjik meg, és ami ebbdl kovetkezik, ismerjiik fel értékeit. Ha egy alta-
lunk nem besz€It nyelven mondjak, a legszebb kdltemény sem jelent sza-
munkra semmit, sét, értelmetlennek halljuk. Ugyanigy abban a zenei
vildgban, amelyben jaratlanok vagyunk, kevéssé lehetiink képesek meg-
itélni az adott mii esztétikumat.

Szoktak a zenét nemzetkozi nyelvnek aposztrofalni. Tekinthetjiik-e a
zenét valamiféle univerzalis nyelvnek, ami kulturatol fliggetleniil, szavak
nélkiil is képes lenne informéciot eljuttatni hallgatdjadhoz? Térjiink vissza
a zene ¢€s a nyelv kozott vont parhuzamra! Az éneklés — a legdsibb zenei
megnyilvanulds — és a beszéd kozds gyokeérbol ered, és ez az alapja a két
képesség hasonld fejlédési menetének. Ezen tul strukturdlisan miben ha-
sonlit, ¢s miben kiilonbdzik a zene €s a nyelv? A nyelv legkisebb egysé-
gei a fonémak, amelyek nem rendelkeznek 6nallo jelentéssel, de kombi-
nacidikbol értelmes egységek képezhetdk. Egy zenemii zenei hangjai ép-
pen igy irhatok le. A nyelv masodik szintje a szintaxis, amely az elemek
kombinacidjanak szabdlyait hatdrozza meg. A zenében éppen igy minden
zenei stilusnak megvan a maga (formai, Osszhangzattani stb.) szabaly-
rendszere. A parhuzam eddig miikodoképes, azonban a szemantika szint-
Jén megtorpanunk: mit jelent a zene? Nyilvanvaloan nincs egzakt jelenté-
se, hiszen nem allithatnank Ossze valamiféle szoétart, amellyel a ,,zene
nyelvét” masik nyelvre forditandnk. Azt konnyen kiderithetjiikk, hogy
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nyelvi kozlésiinket megértette-e a fogadd, de hogyan allapitandnk meg,
hogy valaki a zenét megértette, ha egyszer nem is bir meghatarozhato
jelentéssel?

Kinalkozik az altaldnosan elfogadott magyarazat, hogy a zene érzel-
meket fejez ki. Annak bizonyitdsara, hogy a zene altal kozvetitett érzelmi
tartalmat tényleg képesek vagyunk-e dekddolni, tobb kisérlet is tortént.
Ezek alapfeltevése jellemzden az, hogy mar csecsemOkortdl képesek va-
gyunk az emberi arckifejezés vagy a beszéd intonacidja alapjan az alap-
vetd érzelmek felismerésére. Ugy tiinik, hogy a zene is alkalmas bizonyos
szintig az érzelmek ilyenféle kozvetitésre. Tobb kutatds is igazolta, hogy
ovodas, kisiskolds gyerekek hozza tudjak rendelni a hallgatott zenei rész-
lethez a viddm/szomoru, illetve valamivel kevésbé eredményesen, de a
nyugodt/izgatott, mérges/ijedt, arckifejezést mutatd sematikus 4brat is
(Minkenberg, 1991; Trehub, 1993). A lanyok és a fiuk kozott e képesség
szinvonaldban nincs kiilonbség. Megjegyzendd, hogy a szerzOk szerint a
gyerekek e teljesitményében szerepet jatszik a sziild1 hazban vagy a zenei
képzésben szerzett korabbi tapasztalat.

Lattuk tehat, hogy az alapvetd érzelmek felismerése a zenében nem
okoz kiilondsebb gondot. Specialis kérdést jelent a programzene, amely-
nek deklardlt célja valamilyen zenén kiviili tartalom kifejezése a zene
eszkozeivel. A 19. szazad zeneszerzdi azt vallottak, hogy a zene eszko-
zeivel is megjelenithetdek a vilag dolgai. E miivek mar cimiikben elére
tajékoztattak a hallgatot arrdl, hogy mit ,kell” hallania. Azonban felis-
merheté-e vajon a tartalom a program segitsége nélkiil is? Az egyes prog-
ramzenei alkotdsok megfejtésének nehézsége azonban rendkiviil eltérd
lehet, hiszen ezek adott esetben nemcsak a természet hangjainak festését,
hanem olyan elvont, dsszetett gondolatok kifejezését is felvallaljak, mint
egy-egy koltemény, festmény, ahogy azt latjuk példaul Liszt Ferenc Za-
randokévek cimli sorozatanak egyes darabjaiban.

Trainor és Trehub (1992) kutatasa azt igazolta, hogy az egyszeriibb
tartalmat, mint példaul allatok zenei abrazolasat mar a haromévesek is
felismerik. A vizsgalat soran Prokofjev: Péter és a farkas cimii miivében
szerepld allatok képét a kicsik Ossze tudtak parositani zenei megfeleld-
jiukkel. E képesség az életkorral fejlodik. Graml, Kraemer €s Gembris
(1988) longitudinalis vizsgalatdban els6tdl negyedik osztalyos korig ko-
vette a fejléddést. A feladat szerint Sztravinszkij Tiizmadar szvitjének jele-
neteit abrazold képeket kellett elrendezni abban a sorrendben, ahogy az a
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miiben hallhat6. Az els6sok kozil még csak néhanyan voltak erre képe-
sek, ellenben negyedikes korukra valamennyien hibatlanul teljesitettek.

Magyarorszagon Csillagné Gal Judit (1992) foglalkozott e témaval.
Kutatasa Iényegesen kiilonbozik a fentiektdl abban, hogy nem zart kérdé-
seket alkalmazott, azaz nem adott tdampontot elére felkindlt valasztasi le-
hetdségekkel, hanem az alanyoknak sajat maguknak kellett a bels6é képet
megteremteniiik, és ennek alapjan a nyilt kérdésekre valaszolniuk. Ugya-
nakkor maga a kérdésfeltevés (Milyennek képzeli azt az embert, akit a
zene abrazol?) mégis bizonyos mértékig irdnyitotta a valaszok korét. A
vizsgalat soran fiatal felndttek (I. éves tanitd- és 6voképzOs hallgatok)
Muszorgszkij: Egy kidllitas képei cimii miivének egyik tételét, a Gnomot
hallgattdk. A karaktert az alanyok kétharmada adta vissza helyesen. To-
vabbi tanulsdgos megallapitast is tett a kutatond. A vizsgalathoz ugyanis
kétfelé osztotta a mintat: az egyik csoport csak egyszer, a masik egymas utan
haromszor hallgatta meg a tételt. A két csoport eredménye kozott nem volt
érdemi kiilonbség, azaz a zene altal kozvetitett informéaciod kozvetleniil jut el
a hallgatohoz, €és ehhez nincs sziikség a részletek megfigyelés¢hez.

E kutatasok kozosek abban, hogy valami médon — képekkel, kérdések-
kel — eldre orientaltdk alanyaikat, terelve dket bizonyos témak felé. Ami
tehat bizonyitottnak tekinthetd az efféle vizsgélatokbdl: bizonyos zene
inkabb idézi az egyik dolgot, mint tobb masikat. Arra a kérdésre azonban,
hogy zenén kiviili tdmpontok nélkiil milyen jelentést tulajdonitana a hall-
gato, nem valaszolnak.

A 20. szazadban, a mozi megjelenésével a zene €s a program kozti
kapcsolat Gjabb aspektussal gazdagodott: itt a zene feladata a tartalom il-
lusztréalasa, illetve megerdsitése lett. Megsziiletett a filmzene miifaja. En-
nek egyes alkotdsai adott esetben még magat a filmet is tulndtték népsze-
riiséglikben. Azt, hogy a filmzene tobb mint egyszerii illusztracio, Iwami-
ya (2002 — idézi Nagy, 2004) kutatdsa mutatja meg. Ennek soran ugyan-
azon rajzfilmrészleteket egy dallam 18 féle valtozataval kisérték. Az ered-
mények szerint a filmen dbrazoltak megitélését jelentdsen befolyasolta az,
hogy melyik zenei valtozat festette ala.

Osszességében az intelligencia-kutatas kiemelkedd képvisel8je, Gardner
(1985, 106. o.) frappansan megfogalmazott allaspontjaval kell egyetérte-
niink: ,, 4 zene nem onmagaban kozvetiti az érzelmeket, hanem ezeknek az
erzéseknek a formajat ragadja meg”.
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2. A zene altal kivaltott érzelmek

Az eddigiekben a zene altal kozvetitett tartalom megérthetdségére ke-
restiik a valaszt, azonban ettdl meg kell kiilonboztetniink az e tartalom
atélésével kapcsolatos kérdéseket. Nem szorul kiilonosebb bizonyitasra,
hogy a zene hatassal van érzelmeinkre, &m e hatds mibenlétének empiri-
kus vizsgélata a legnehezebbek koz¢ tartozik. Az elsé probléma az, hogy
mi is az érzelem? Az érzelmek kutatasa a pszichologia egyik fontos, de
nehezen megfoghato teriilete. A téma bonyolultsagat jelzi, hogy mar az
alapvetésli zenepszichologiai kutatdsok mas és mas utakon jarnak. Az
érzelemtdl altalaban megkiilonboztetik a hangulatot, ami bar Ossze is
fiigghet az érzelemmel, azonban hosszabb ideig tart annal, dsszetettebb,
kevésbé tudatosuld allapot (vo.: Urban, 2004). A zenével kapcsolatban
gyakran hasznaljuk e kifejezést, amikor egy-egy mii vagy tétel hangulata-
rol beszéliink. Masfeldl a hallgato pillanatnyi hangulata is nagyban befo-
lyasolhatja azt, hogy bizonyos zenemil milyen érzelmeket valt ki.

Amennyiben sikeriilne is pontos adatokat gylijteni arr6l, hogy milyen
érzelmeket, hangulatot €It 4t az alany egy bizonyos mii vagy annak meg-
hatarozott részletének hallgatasakor, akkor sem jelenthetjiik ki, hogy ez-
zel az adott mil érzelmi tlizenetét sikeriilt dekddolni. Nehezen lenne allit-
hat6, hogy a hallgatd a zenem altal ,lizent” érzelmeket €li at, sokkal in-
kabb tekinthetjiik ugy, hogy ezen érzelmeket sajait maga konstrudlja.
Ugyanakkor természetesen az adott zenemi sajatossagai bizonyos mérté-
kig orientaljak, behataroljak a kivaltott érzelmek korét. Ilyen sajatossag
elsésorban a zene tempdja: a gyors zene ¢€lénkitd, a lassu zene nyugtatod
hatdsa evidencia. Szintén kozismert a dur és a moll hangnem hangulata
kozti kiilonbség. A dirhoz kapcsolddd vidam és a mollhoz kapcsolddo
szomoru kifejezést mar harom éves gyerekek is képesek megkiilonboztet-
ni (Kastner és Crowder, 1990, idézi Shuter-Dyson, 1993). Ugyanakkor
nyilvanvalo: ahogy a zenemiivek joval komplexebbek anndl, mint ami tem-
pojukkal és hangnemiikkel leirhato, ugyantigy a kivaltott érzelmek kore sem
adhat¢ vissza az ,.€lénk-nyugodt”, ,,viddm-szomort” dimenziokkal.

Belathato, hogy a zene hatasara keletkezett érzelmek csak részben a
zenemuvet, de egyben a befogadot is jellemzik. Természetes, hogy ugyanaz
a zene masképp hat a kiilonb6zd személyiségi egyénekre, de ugyanakkor
szamolni kell azzal, hogy ugyanannal az alanynal is mennyi — a zene
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eszkdztaran kiviil es6 — korabbi élmény, tapasztalat vagy éppen a pilla-
natnyi szituacid szinezheti az érzelmeket. {gy valthat ki a zenemi sajatos-
sdgaival voltaképpen 0ssze nem fliggd érzelmet: példaul valaha az elsd
randevlin hallgatott zene 6romet, esetleg szomorisagot, a nemzeti him-
nusz hazaszeretetet, az orgonamuzsika vallasos ahitatot. Befolyasolhatjak
az ¢rzelmeket tovabbi koriilmények: a mi zenetorténeti vonatkozéasaval
vagy eldaddjaval kapcsolatos hattérinforméaciok. Mindezen nehézségek
ellenére sem mondott le a pszicholdgia e teriilet kutatdsarol. A kutatasok
alapjaul szolgalo adatok tobbféle forrasbol fakadnak. A neuropszicholo-
gia a magneses képalkoto eljarasok felhasznaldsaval tarta fel, hogy mely
teriiletek aktivalédnak az agyban a zenére adott emocionalis reakcidok ko-
vetkeztében (v6. Blood és tsai, 1999). A masik adatgyiijtési lehetdség az
emocionalis reakciok hatasara bekovetkezo fizioldgiai valtozasok vizsga-
lata, amellyel kimutathatéva valt példaul, hogy a zenehallgatas az endor-
fin, a kortizol termelddését fokozza (Reilly, 1999). E kutatasi irdnyok
még gyerekcipOben jarnak, de bizonnyal sok ujat tartogatnak. A legna-
gyobb multtal rendelkezd megkézelités a vizsgalati személyek verbalis
beszamoldira épit. Mivel elsdsorban ez az iranyzat hozott eddig a pedago-
giai gyakorlat szdmara fontos eredményeket, ezért a kovetkezokben eze-
ket ismertetjiik.

Sloboda (2005) az onéletrajzi emlékezetet hasznalta fel arra, hogy a
zenének a gyerekekre gyakorolt hatasar6l tobbet tudjon meg. E kutatasi
modszer a vizsgalati alanyok életének korabbi jelentds, zenével kapcso-
latos élményeire €pit. Elonye, hogy nem kisérleti helyzetben, hanem ter-
mészetes koriilmények kozott, az egyén hétkdznapjainak, emberi kapcso-
latainak figyelembevételével vizsgalodhat. A kutatds soran felndtteket (n
= 113 10) kérdeztek ki elsd tiz életéviik legjelentdésebb zenei élményérdl.
A kérdések kiterjedtek arra, hogy hany éves volt akkor az illetd, az él-
mény jellegére, intenzitasara, helyére, annak tarsas vonatkozésaira, to-
vabba a zenéhez vald jelenlegi viszonyra. A vélaszok bizonyos mértékig
bepillantast engednek a gyermekeknek a zené¢hez vald viszonyaba, annak
ellenére, hogy az Onéletrajzi emlékezet kdzismerten szelektiv és pontat-
lan. A visszaemlékezésekben a legjelentdsebb zenei ¢lmény leggyakrab-
ban a zene hallgatasahoz kapcsolodik, €s ez az esetek 59 szdzalékaban
pozitiv, a tobbieknél semleges, de soha sem negativ emlékként raktarozo-
dott el. Azoknak, akiknek legfontosabb emléke a sajat zenei megnyilva-
nulasdhoz kotddik, csak 17 szazaléka itélte meg azt pozitivnak. A negativ
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¢lmény tobbnyire az iskolaban valdé megszégyeniiléshez kapcsolodik, de a
szerzO sziikségesnek latja felhivni a figyelmet ezzel kapcsolatban a korai
zenel versenyeztetés veszélyeire is. A sajat eléadasuk miatt negativ élme-
nyeket atéloknek a zenéhez, a zenehallgatashoz valo viszonyuldsat hosszi
tavon is hatranyosan befolyasolta e gyerekkori élmény. Az eredmények
az iskola szerepét is érintik. Az iskolai eseményeknek csak 29 szazaléka,
mig a mas helyszineken torténteknek 60 szazaléka pozitiv szinezetli. A
csaladdal, baratokkal atélt €lmények 50, a tanarokkal atélteknek 27 sza-
zaléka volt pozitiv. Szintén elgondolkodtatd a zenei nevelés szempontja-
bol, hogy a pozitiv emlékekben szerepld zenedarabok kozott senki sem
emlitett gyerekdalt. Magyarazhato ez azzal, hogy mivel a gyerekdalok a
mindennapok részei, ezért nem kotdédik hozza a rendkiviiliség élménye,
amire a kérdésfelvetés vonatkozott. Ugyanakkor azt a kovetkeztetést is le
lehet vonni, hogy a gyermekek fogékonyak, s6t, igénylik a masféle zenét
is.

Bar ezek kiilfoldi eredmények, azonban mégis érdemes feltenni a kér-
dést, hogy milyen tanulsaggal szolgalhatnak altalanossagban a zenei ne-
velés szamara. Ugy tiinik, és ezt a kutatds itt nem részletezett tovabbi
adatai is megerdsitik, hogy a katartikus zenei élmények nem a tanoran
érik a gyerekeket. Ez azonban nem jelenti azt, hogy a pedagdgusnak nincs
feladata. A tudatos, értd zenehallgatoi attitlid kialakitdsa az ének-zene
orak fontos része. igy teremthetd meg az a nyitottsag, fogékonysag, ami
lehetové teszi egy zenemiivel valo taldlkozas katartikus megélését. A
szisztematikus tandrai munka mellett azonban haszndljuk ki a tanoran
kiviili lehetéségeket — a hangverseny-latogatast, a k6zosségi események,
iinnepek méltd zenei kornyezetét —, hiszen Sloboda eredményei szerint
elsdsorban ezek az egész ¢életre sz0lo zenei élmények szinterei.

Hasonlo mddszerrel, azaz 6néletrajzi emlékekre iranyulo kikérdezéssel
dolgozott Gabrielsson (2011), &m ennek sordn nem a gyerekkort céloztak
meg, hanem az alanyoknak életiik legjelentdsebb zenei élményérdl kellett
beszamolniuk. E kutatas 0jszerlisége abban 4ll, hogy az atélt érzelmek
mibenlétét akarta feltarni a zenére adott reakciok kategorizalasaval. E
kategoridk 900 fovel végzett interjuk tartalomelemzése alapjan sziilettek,
¢s gyakorlatilag a teljes korét atfogjak a témanak, ezért tanulsdgos Nagy
Katalin 0sszegzését idézve ezek attekintése (i. m. 32. 0.):

— , Altaldnos jellemz6k: az élmény éltalanos leirasa (pl. fantasztikus,
hihetetlen stb.).
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— Testi és viselkedéses valaszok: ebbe a kategoridba a fiziologiai reak-
cidk (libabdr, borzongas, hideg/meleg, szivdobogas felerdsddése stb.),
viselkedések (nevetés, kiabalas, énekelés, taktus iitése stb.), testi jel-
legli élmények (mintha lebegne, mintha kilépne 6nmagabol stb.)
tartoztak.

— Percepcio: kiilonbdz6 modalitdsokhoz tartozo érzékletek (latasi, hal-
lasi, tapintasi, kinesztézias ¢élmények), szinesztézids jelenségek (szi-
nes hallas), feler6sodott észlelés (szokatlanul erételjes észleletek) €s
a zenei mindségek €szlelése (pl. stilus, hangszerek megnevezése) al-
kotjak ezt a kategoriat.

— Kognicio: a kovetkez0 alkategoriakat foglalja magaban: megvaltozott
attitid (pl. nyitottsag, koncentralt figyelem), megvaltozott szelf-,
1d6- és térérzekelés, kontrollvesztés, zenével vald kapcsolat megval-
tozésa, asszociaciok ¢s emlékek felmeriilése, képzelet, zene elemzé-
se.

— Erzelmek, érzések: intenziv érzelmek (pl. nagyon erds érzelmek araszt-
jék el a személyt), pozitiv érzelmek, negativ érzelmek, vegyes érzel-
mek alkotjak a kategoriat.

— Egzisztencidlis és transzcendens vonatkozdsok: egzisztencialis kérdé-
sek (az ¢élet értelmén valé gondolkodas, puszta 1étezés megtapasztala-
sa stb.), transzcendens ¢lmények (mennyei, foldontuli érzések, testen
kiviiliség stb.), vallasos ¢lmények (Isten jelenlétének érzése, valldsos
lizenet megtapasztaldsa stb.) tartoznak ehhez a kategéridhoz.

— Személyes és tarsas tényezok: 1) lehetdségek felfedezése (pl. felsza-
badultsag érzése, ratalalas legbelsdbb dnmagunkra), identitds meg-
erdsitése (megndvekedett onbizalom, a zene rola szol stb.), kozosseé-
gi élmény (pl. egység érzése a tobbi zenehallgatoval, vagy az egész
vilaggal) alskalakbol allt ez a tartalmi kategoria.”

E lista j6 rendszert ad, igy tovabbi kutatasok kiindulépontjaul is szol-
galhat. A szerzok megvizsgaltak bizonyos 0sszefliggéseket is. Ennek so-
ran megallapitottdk, hogy a ndk intenzivebben reagalnak a zenei ¢lmény-
re, mint a férfiak. A biologiai nem tehat befolyasold tényezd, azonban az
¢letkor és a zenei képzettség nem jatszik szerepet. Ezen allitasokat Nagy
Katalin (2004) kutatasa is megerdsitette. Nagy Katalin azt a tovabbi ko-
vetkeztetést is levonta, hogy az egyes emberek kiilonbdzé mértékben vo-
noédnak be a zenei élménybe. Tehat az egyént jellemzd személyiség-
vonasnak foghat6 fel, hogy ki milyen erds élményt képes atélni a zene
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hatdsara. A kutatond ramutat arra, hogy az erésen €s a gyengén bevono-
dok zenehallgatasi szokdsaikban és zenei preferencidikban is kiilonboz-
nek. Elébbiek kizarolag arra figyelve, egyediil hallgatjadk a zenét, legin-
kabb az emelkedettség érzését €lik at, mig az utobbiak hattérzeneként
hallgatnak legszivesebben lasst, dallamos konnylizenét. A zenére valo
fogékonysag tehat az egyént jellemzd sajatossag, amelyben jelentds kii-
16nbségek tapasztalhatok.

A zene iranti fogékonysag az emberi I¢lek velesziiletett sajatossaga,
ugyanakkor szamos egyéni személyiségjellemzd, tapasztalat és kiilsé ko-
rilmény is meghatarozza azt, ahogyan befogadjuk a zenét. Ez az irds a
zenel befogadas szertedgazo témajanak csak néhany aspektusat érintette,
elsésorban azokat, amelyek a zenei nevelés szamara jelentdséggel birhat-
nak, és e fejlesztési teriileten, amelyet a NAT is hangsulyosan kezel, to-
vabbi szempontokat nyujthatnak az érdeklddd pedagdégusok szamara.
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16. A zenei nevelés hatdsa mas fejlesztési teriiletekre

TURMEZEYNE HELLER Erika

1. A zenei nevelés jelentoségének altalinos pedagogiai vonatkozasai

A mivészeti tevékenység személyiségformdld ereje olyan evidencia,
ami az 0kortdl napjainkig végigkiséri a nevelés irant érdekl6d6 gondolko-
dokat. A teljesség igénye nélkiil utalhatunk itt az 6kori Kinara, ahol a
zene az ember, a természet €s a tdrsadalom kozti 6sszhang megteremtésé-
nek eszkdzeként kozponti fontossaggal birt. Gondolhatunk a gordg kalo-
kagathia fogalomra, amely az erkolcsi josag €s a szépség egységét jeloli,
¢s ennek szellemében az Okori gérogok nagy szerepet tulajdonitottak a
nevelésben a miivészetnek, amely a szépségen keresztiil az erkodlcs ne-
mességére hat ki. A zene (muziké = szellemi kultura, osszes muzsa miivé-
szete) mint a legmagasabb rendii miivészet fontossagat az egyén jellemé-
nek formalasaban Platon és Arisztotelész is hangsulyozta. A gorog kultira
hatdsa e téren is megmutatkozott a kdozépkorban, amikor a ,,hét szabad
miivészet” kozott a tudomanyok akkori rendszerének csucsara helyezték a
zenét. A késobbi korok pedagdgiai gondolkodoi koziil Comenius, Pesta-
lozzi, Frobel is magatol értetddOnek tekintette a kisgyermeknevelésben a
zenével valo foglalkozast.

A 19. szazad végén induld, majd a 20. szdzad elsé felében egyre na-
gyobb hatdsu reformpedagodgiai iranyzatok is kitérnek a zene sajatos,
massal nem helyettesithetd funkcidjara. A Montessori-iskolak életének
része a ,,mindennapi hangverseny”, amely a zenehallgatison keresztiil
alkalmat ad az észlelés finomodasara, a zenei karakterek megfigyelésére
¢s sajat mozgassal vald kifejezésére, igy fejlesztve a zene €s a mozgas
Osszekapcsolasaval a térérzékelést. Freinet a zenei nevelésben az alkoto-
készséget helyezi eldtérbe, ami zeneszerzésben €s dalszerzésben nyilva-
nul meg. Elképzelése szerint az Onkifejezés €s a kommunikaciod képessé-
gének fejlesztése valosithatd meg e zenei tevékenységekkel. Steiner, a
Waldorf-iskolak szellemi atyja, Pestalozzihoz hasonloan a ,.kéz, sziv, fej”
harmas egységét vallja, vagyis a praktikus ismeretek, a miivészetek €s a
tudomanyok egyenlé fontossagat. Ennek megfelelden a Waldorf-
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iskolakban a zenei nevelésre szant id6 joval tobb, mint barmely mas
szellemiségli iskolaban. (Az egyes reformpedagdgiai iranyzatoknak a ze-
nei neveléshez vald viszonyar6l magyar nyelven Németh Andras /1996/
miivébdl lehet tajékozodni.)

Koddly zenepedagogiai elképzelésének kialakulasaban jelentds szerepe
volt e kortars reformpedagogiai iranyzatoknak, azon beliil pedig az azok-
kal hasonlo szellemiségli miivészetpedagogiai nézeteknek. (Kodaly kon-
cepciojanak mélyebb megértéséhez, sot, ezen tilmenden a zenei nevelé-
siink jelenkori allapota kapcsan ujra meg ujra eldkeriild kételyekhez uj
szempontokat ad, ha e kontextusban is értelmezziik munkéssagat. E szem-
pont beemelése és részletes feltarasa Pethd Villdnek /2011; 2012/ k6szon-
hetd, akinek munkéja sokban hozzajarult nemcsak neveléstorténeti, ha-
nem nevelésfilozéfiai szempontbol is e téma arnyalt megkdzelitéséhez.)
Koddly a gorog embereszmény felélesztéseként, ,,embernevelésként” te-
kintett a zenei nevelésre, €s szamos irasdban, tobbféle megfogalmazasban
érvelt amellett, hogy a zenei nevelésnek 6nmagan messze tilmutato jelen-
tdsége van a felnovekvd gyermek személyiségének alakulasaban. Koddly
azért buzditotta a kutatokat a zene transzferhatdsanak vizsgalatara, hogy a
zenel nevelés fontossagat ily modon is bizonyitsdk a tarsadalom és az
oktataspolitika szaméra. Igy éppen Koddly befolyasara Magyarorszagon a
zenel nevelés transzferhatasa a zenepszichologiai kutatasok kdzéppontja-
ban allt és 4ll, és szamos magyar kutatés is sziiletett a témaban. Bar a ha-
zal zenepszichologiai kutatasok kozott aranyaiban feliilreprezentalt a ze-
nei transzferhatast vizsgalo kutatdsok szdma, amely tény, mint lattuk, Ko-
daly hatasara vezethetd vissza, azonban a nemzetkozi szakirodalom is
szamos hasonlo vizsgalatrol szamol be.

2. Neuropszichologiai megkozelités

A zenei tevékenység rendkiviil sszetett, melyben szamos kognitiv €s
motoros funkci6 is érintett. Gondoljuk el, hogy a zene nemcsak a zene
hallgatasat, vagyis az akusztikus észlelést jelenti, hanem szdmos mozga-
sos Osszetevdje is lehet, a tancon kiviil idetartozik a hangszeres jatékhoz
és az énekléshez sziikséges mozgas. Erzelmi reakciok is kapcsolodnak a
zenéhez, amelyekhez kotddhetnek emberekhez, élményekhez, esemé-
nyekhez kapcsolodo emlékek. Nem csoda tehat, hogy a zenével kapcso-
latos tevékenységek agyi reprezentacidja szamos kiilonb6zd agyi teriileten
torténik, és mint az alabbi abran lathato, szinte az egész agy érintett benne.
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1. Akusztikus analizis, repre-
zentaciod

2. Tapintasi ingerek zenélés
kdzben

3. Motorika éneklés, tanc,
hangszerjaték kdzben

4. Kottaolvasas

5. Térérzékelés és testbeszéd
tancolasnal

6. Egyenletes liiktetés

7. Formai 6sszefliggések, alta-
lanositott tudas

8. Személyes izl¢s, preferencia
9. Erzelmek

10. Akusztikus észlelés (nem
zenei kontextusban)

11. Dallam észlelése

12. Asszociaciok, tapasztalatok

A/ Hallas

B/ Eneklés, hangszerjaték, tanc
C/ Megértés

D/ Elmény

P4

A fenti abra melletti felsorolas is tiikkr6zi azt a sokféle feladatot, ame-
lyet a zenei tevékenység kozben az agy végez. Az agykutatasokbol tudni
lehet, hogy az agy a specifikus, gyakran ismétl6do feladatokra nemcsak
funkcionalis, hanem szerkezeti valtozasokkal is reagal. Altalanosnak
mondhato, hogy hivatasos zenészek agyaban a két agyféltekét 6sszekotd
kergestest, az ugynevezett corpus callosum megvastagodott. Feltételez-
hetden ez a valtozas azzal, hogy a két agyfélteke kozti kapcsolatot erdsiti,
a kreativitasnak kedvez. Ez allhat annak a tapasztalatnak a hatterében,

hogy a zenével vald foglalkozas a kreativitas fejlodésére pozitivan hat
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(Altenmiiller és Gruhn, 2002). A kérdés ugy is felmeriilhet, hogy az érin-
tett agyl funkcidk fejlodése kihat-e mas képességek fejlodésére-fejlettsé-
gére, illetve mely konkrét teriiletekre €s milyen mértékben hat ki.

3. Empirikus kutatasi eredmények

Mint fentebb lattuk, Koddly buzditasara szdmos kutatas valasztotta té-
majaul a zenei nevelés hatasdnak vizsgalatat. Ezek kozlil mind a mai na-
pig elismeréssel nyilatkoznak nemzetkozi viszonylatban is Barkdczi llona
¢s Pléh Csaba (1978) eredményeirdl. A zenei tagozatos, tehat zenét emelt
Oraszamban tanuld és a szokasos 6raszamu énekoran résztvevd gyerekek
Osszehasonlitdsan keresztiil, négy éves longitudinalis kutatdssal mutattak
ki a zenei nevelés hatasat. Az intelligencia, a figyelem €s a kreativitas
mérése mellett vizsgaltdk a szorongést, végeztek Rorschach személyiség-
vizsgalatot és szociometriat. Kutatasukban azt a kérdést is feltették, hogy
az intenziv zenei nevelésnek vagy a szocio-Okonomiai statusznak van-e
jelentésebb hatasa a személyiség kiilonbozo Osszetevdire. Az eredmények
szerint a tobb éven keresztiil tartd intenziv zenei nevelés kompenzalhatja
a kulturdlis hatranyt. Ez az intelligencia szerkezetének valtozasaban ¢€s a
kreativitas fejlodésén keresztiil érvényesiilt. Erdsodott a korrelacid az
intelligencia ¢€s a kreativitas kozott, valamint gyengiilt a szocio-6kondmiai
statusz és az intelligencia kozott. A zenei képzés hatdsara az évek soran
az alacsony szocidlis statuszi gyerekeknél csokkent a verbalis és a nem
verbalis intelligencia kozotti ardnytalansag, azaz az intelligencia szerke-
zete kiegyensulyozottabba valt. Osszefoglalojukban mindezeket a valto-
zasokat Osszegezve a személyiségre valdo hatas komplexitdsanak szem-
pontjabol a kdvetkezd megallapitasokat tették:

., A nem zeneisek koziil az alacsony szocidlis statusuakra a feladat elhari-
tasa, a magasakra pedig annak tulzottan komolyan vevése a jellemzé.
Amennyiben ezek a beadllitodasok a felndttkorra is fennmaradnak, elottiink
all a munkat, mint feladatot kényszernek és én-idegennek tekintd, s csak a
szabad idejében él6, masrészt pedig a munkat, mint feladatot, erdfeszitést,
ambiciot igényld, és csak a szigoru, »sinen futo» gondolkodast mozgo-
sito ember képe. A zeneiseknél kibontakozoban lathatunk egy olyan ten-
denciat, hogy a szigoru gondolkodast igénylé helyzetekbe tudnak energiat
fektetni, kreativitast igényld helyzetekben pedig — annak ellenére, hogy
ezek feladatszeriiek — képesek lazan, jatékosan beallitodni, s éppen ezaltal
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Jo teljesitményt elérni. Ezt az intellektudlis és emocionalis-motivacios mii-
kodesek fokozottabb dsszekapcsolodasa, azaz, egy integraltabb személyi-
ség kialakuldsa révén tudjik megvaldsitani. Ugy véljiik, hogy a zenei ne-
velésnek sok teriiletre kiterjedd, széles korii transzferhatisa ezen az ala-
pon magyarazhato.” (1. m. 143.)

Vitanyi Ivan és munkatarsai (Béacskai és tsai., 1972) egykori zenei ta-
gozatos didkok életutjat kovetve mas oldalrél erdsitik meg e hatast,
amennyiben azt talaltdk, hogy az alacsony szocio-Okondmiai statuszu
fiatalok tarsadalmi mobilitdsara kedvezden hatott a korabbi zenei nevelés.
Laczo Zoltan (1985; 2002) eredményei szerint a zenei nevelés amellett,
hogy kedvezden befolyasolja az intelligenciat, képes kompenzalni a hat-
ranyos szocio-0konomiai statusznak az altalanos intellektudlis képességek
fejlédésében jatszott kedvezOtlen szerepét is. A zeneterapia eredményei is
bizonyitjak azt a tényt, hogy a zene pozitivan hat a szocialis €s az emocio-
nalis fejlddésre. Ujra és tjra felmeriil azonban emellett, hogy a zenei ne-
velés a személyiségfejlodésben betdltott szerepén kiviil kimutathaté ha-
tassal van-e az értelmi képességek fejlodésére is. Benis Marta és Kalmar
Magda (1979) a gondolkodas, Székacsné Vida Maria (1980) a matemati-
kai €és anyanyelvi képességek, az abrazolas, Kalmdar Magda (1989) a
nyelvi képességek, Paskuné Kiss Judit (1999) az intellektualis képességek
esetében irt le pozitiv hatast.

A zene hatdsat vizsgdldo szamtalan kiilfoldi kutatds (v6. Spychiger,
1993; Burton ¢és tsai., 1999) koziil az tn. Mozart-effektus valt kzismertté
(Rauscher ¢s tsai., 1993). A nagy port felvert vizsgalat szerint kozvetlentil
egy Mozart-mi (Szondta két zongorara, K. 448) hallgatasa utan a vizsga-
lati személyek a Stanford-Binet standardizalt intelligencia teszt téri intel-
ligenciat vizsgald altesztjében nyolc ponttal tobbet értek el, mint a két
kontrollcsoport, akik semmit sem, illetve relaxacids instrukcidkat hall-
gattak. Rauscher és munkatdrsai 1995-ben a korabbi vizsgalat megismét-
lIése soran az emlékezetre is hasonldan kedvezd hatasrol szamoltak be.
Mindkét vizsgalatot megismételték mas kutatok is (tobbek kozott Steele
¢s munkatarsai, 1999; McCutcheon, 2000), és ezek eredményei egyaltalan
semmilyen, vagy csak atmeneti és elhanyagolhaté mértékii hatast tapasz-
taltak mind a téri intelligencia, mind az emlékezet esetében. A Rauscher-
féle Mozart-effektus hitelességét kétségbe vonjak emiatt a szakmai koz-
véleményben. Kijelenthetd, hogy a passziv zenehallgatastol illuzorikus
lenne mas képességteriileteken megnyilvanul6 tartos fejlesztd hatast var-
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ni, ellentétben a ,,Mozart-effektus™ allitasaval. Realisan csak a sajat, aktiv
zenel tevékenység esetében lehet erre szamitani.

A kiilon zenei fejlesztésben részesiiloknél a teljesitmény javuldsa sza-
mos zenén kiviili teriileten kimutathatd. Az ennek hatterében végbemend
idegrendszeri folyamatokrdl meggy6z0 elméletek sziilettek (Parsons ¢€s
Fox, 1997; Orsmond ¢s Miller, 1999; Shaw, 2000). Bar altaldnos az
egyetértés e hatads meglétérdl, a zenei képzésnek az értelmi képességekre
vagy a mas tantargyak eredményére gyakorolt hatasat vizsgald kutatdsok
mégis tdmadhatoak. A moddszertani nehézségeket jelzi az is, hogy egy-
masnak ellentmond6 eredmények is jocskan sziiletettek.

Nehezen bizonyithatd, hogy mennyiben tulajdonithaté valamely vélto-
zas specialisan a zeneoktatds hatdsanak, és mennyiben annak, hogy bar-
mire irdnyul6 fejlesztési program is kimutathat6 fejlesztd hatést gyakorol
az értelmi képességekre. Tovabbi nehézségeket okoz, hogy az iskolai
gyakorlatban szinte lehetetlen olyan valodi kisérleti koriilményeket te-
remteni, ami alapot adna a kisérleti és a kontrollcsoport 9sszevetésére,
hiszen ez megkdvetelné, hogy véletlenszeriien kivalasztott didkok, tana-
rok és iskolak vegyenek részt mindkét csoportban, valamint a zenei fej-
lesztésen tul az 6sszehasonlitando teriileten is biztositva legyen az oktatas
azonossaga. E nehézségek miatt nem bizonyithaté az oksagi 6sszefliggés
— az esetleg kimutathat6 egylittjarasok ellenére sem — a zenei és az egyéb
teriileten elért eredmények kozott. Ezeket a fenntartdsokat hangsulyozza
Winner és Hetland (2000), akik a zene transzferhatdsat vizsgald nagy-
szam kutatds adatainak metaanalizise alapjan csak bizonyos teriileteken,
illetve csekély mértékben lattak bizonyithatonak e hatas létét.

4. Osszegzés

Ebben az irasban kevésbé az egyébként mar kézismert kutatasi ered-
mények atfogd ismertetésére, majd Gjabbakkal vald kiegészitésére, mint
inkabb néhany kritikai megjegyzésre torekedtem, amelyek sziikségesek
ahhoz, hogy a realitasok talajan allva viszonyuljunk e kérdéskorhoz. Az
érdeklddés e téma irant Osszefligg azzal a nemzetkozi szinten is altalanos-
nak mondhat6 jelenséggel, hogy korunkban a miivészeti, illetve azon be-
lil a zenei nevelés jelen kultirank haszonelvii szemlélete miatt hattérbe
szorult. Az iskolan a tarsadalom foként azoknak a készségeknek, képes-
ségeknek a fejlesztését kéri szamon, amelyek a jobb tanulmanyi eredmé-
nyek eléréséhez vezetnek, hosszabb tavon pedig a magasabb iskolaba
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jutasban, majd késobb a munkaerdpiacon kozvetleniil hasznosulnak. Ezért
érzik sziikségét vilagszerte a zenepedagogusok, hogy a transzferhatas
bizonyitasaval mintegy legitimaciot nyerjenek a zenetanulasnak. Winner
¢s Hetland (1999) gondolatait szeretném a zenepedagdgus-tarsadalom
figyelmébe ajanlant: ,, Nem azért tanitunk az iskolaban matematikat, hogy
Jjavitsunk a gyerekek zenei képességein. Akkor a zenétol miért kellene
transzferhatast varnunk? A zene, mint a matematika, a fizika és a kolté-
szet, fontos része kulturanknak. A gyermekek jovojét mérhetetleniil szebbé
teszi a zene szerkezetének és szépségének mély megértése. Ez éppen elég
indok az iskolai zenetanitasra.” (http://http//:www2.bc.edu/%EF%80%9
Dwinner/PDFs/mozartoped.pdf) Erdemes-e példaul foltenniink a kérdést,
hogy Einstein kdzismert zeneszeretete mennyiben jarult hozza a tudo-
manyban elért kimagaslo teljesitményéhez? Nem hinném. Eppen elég
indok volt szamara a zenetanuldshoz a zenei tevékenység Onjutalmazo
funkcidja, ahogy arr6l maga is vallott a New York Timesnak adott inter-
jajaban (1930): ,, Eletemben a legtobb 6romét a hegediimbdl csalom eld.”
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17. A popularis kultura mint kihivas az iskolai
zenei nevelés szamadra

TURMEZEYNE HELLER Erika

A nemzeti alaptanterv az alapelveket, célokat megfogalmazva mar az
elsé mondatban leszégezi, hogy az ,,igényes zene” ,,megértése” az iskolai
zenei nevelés {0 irdnya. Szintén mar ebben a részben, a masodik bekezdés
elsé mondataban hitet tesz a NAT Kodaly koncepcioja mellett, kiemelve,
hogy e szellemben az ,,eurdpai miiveltségii, a magyar hagyomanyt 6rzo...
ember nevelése” 4ll a kozéppontban. A harmadik bekezdés a tananyagrol
szol: az alapokat az ,.europai klasszikus remekmiivek™ és a népzene al-
kotjak, amely ,kismértékben egésziilhet ki” popularis alkotasokkal.
Azonban itt egybdl Ovatossagra is int azzal a korlatozo kitétellel, hogy
Lamennyiben azok a befogadoi képességek fejlesztésének hasznos kiegé-
szitd eszkozeiként szolgalnak”. Mindezek alapjan egyértelmil az eligazi-
tas: az iskolai nevelés, Kodaly demokratikus szellemében a ,,magas kulta-
rat” szeretné eljuttatni mindenkihez.

Legyen ,,A zene mindenkié!” Kodaly jelmondata méara megvaldsult va-
l6sagga valt, ha csak a sz6 szerinti értelmet tekintjiik. Kodaly a maga ko-
réban nem szamolhatott a tdmegmédidnak a teljes kultarat atalakité hata-
saval. A gyerekek mindennapjainak része a zene, szamitdgépen, okos-
telefonon, mp3-lejatszon sokkal nagyobb mennyiségben ,,fogyasztjak”
napjainkban, mint barmelyik, ezt megel6z6 korban. Ez a zene azonban —
néhany ritka kivételtdl eltekintve — nem az, mint amivel az iskola kinalja
meg Oket. Nem lehet nem feltenni tehat a kérdést: sikeriilt-e az iskoldnak
kozvetitenie azt a fajta tudast, amit a zenei muiveltséghez sziikkségesnek tart?

Az iskolaval szemben alapvetd elvaras, hogy alkalmazhaté tudast ad-
jon at. Olyan tartalmakat, amely a didkot koriilvevd valdsaggal, az 6 hét-
koznapi tapasztalataival, tudasaval valamilyen modon kapcsolatban all.
Ettd] pedig, ha azt nézziik, hogy mit tanitunk az iskolaban, a miivészetek
koziil a zenei nevelés all a legtavolabb. A NAT a tanc és drama teriiletén
egyaltalan nem, a vizualis nevelésben pedig joval kevésbé hangsulyozza a
hagyomanyos értelemben vett miiveltséget mint elérendd célt, ehelyett
sokkal inkabb a sajat aktivitdshoz kapcsolddd miivészeti tevékenységet
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allitja fokuszba. Elgondolkoztatd, hogy a magyar nyelv €s irodalom terén,
jollehet a tartalmakban természetesen jelentds mennyiségben talalhatoak
az irodalomtorténeti ismeretek is, az alapelvek és célok meghatarozasaban
szintén a didkot mint cselekvdt lattatja, aki kommunikal, szeret olvasni
(az ,,igényes irodalom” kitétel nélkiil). A ,miiveltség” kifejezés itt sem
szerepel. Osszehasonlitva tehat a tobbi miivészeti dggal, felt(ind a kiilonb-
ség, ahogy a zene a sajat multjadhoz, illetve jelenéhez viszonyul. Ennek
bovebb esztétikai kifejtésére, aldtdmasztasira nem vagyok hivatott, de
meégis megkockaztatom az 4llitast, hogy a zenemiivészet terén keriilt
egymastol legtavolabbra a kortars ,,magas” kultura €s a popularis kultura.

Mint lattuk, a NAT egyértelmiien megfogalmazza, hogy sziikség van a
zenel muveltségre, illetve hogy mi sziikséges a zenei miiveltséghez. Eh-
hez képest a megvalosulds lathatoan kevéssé eredményes, akar az isme-
retek (Dohdny, 2014), akar a képességek (Turmezeyné, 2009) vagy az
attitlidok (Takacs, 2001; Janurik és Petd, 2009) terén. Az okok vizsgala-
tahoz érdemes eldszor is a ,,miiveltség” fogalmat érinteni.

A miiveltség az adott korban és kultaraban elvart, dontéen ismeret jel-
legii tudas. A miiveltség minden korban belépd volt a tarsadalmi érvénye-
siiléshez, feltétel az elithez valo tartozdshoz. Tartalma meglehetdsen nyil-
vanvald volt mindenki szamara. Az 4ltalanos miiveltségnek magatol ér-
tetddden része volt a zenei miiveltség is. A polgari otthon elképzelhetetlen
volt zongora nélkiil, a polgarsaghoz tartozas zenetanulas nélkiil. Az adott
kor ¢és tarsadalom altal kanonizalt miiveltség anyaga egységes volt, €s
tartalmat még azok sem kérddjeleztek meg, akik maguk azt nem tudtak
vagy akartak birtokolni. A 20. szdzadban, és kiilonosen annak masodik
felétdl kezdve, a kordbbi egységes miiveltség egyre hatrébb szorult. Nincs
mar mindenki altal fontosnak gondolt tudds. Ma mar nem érv az, hogy
valamit azért tanitunk, mert az hozzatartozik az altalanos miiveltséghez.

A tomegmédiumokon keresztiil soha kordbban nem tapasztalhato
mennyiségben hozzaférhetd informacio a tarsadalmi demokratizalodasnak
egyszerre tiikre és katalizdtora. A korabbinal sokkal szélesebb kor fér
hozz4 a tudashoz, amelynek azonban nem az lett az eredménye, hogy a
»,magas kultira” mindenkié lett, hanem ehelyett megjelent a ,,mindenki
kultargja”, vagyis a tomegkultara. Tovabbi kovetkezményként egyre ke-
vésbé lehet mindenki altal elfogadott, fontosnak gondolt tudasrol beszél-
ni, ehelyett szamtalan irdnyzat, szubkultira €l és viragzik egymas mellett,
¢és az ezekhez vald tartozas €rzése része az egyén identitdsanak, és igy
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nagyban meghatarozza az adott kdrben fontosnak gondolt tudast. A tomeg-
kultara szinoniméjaként is kezelhetd a popularis kultira, azonban kevésbé
pejorativ szinezetli, nem tartalmaz értékitéletet, hanem egyszerlien széles
korhoz eljuto, kdzérthetd tartalmakat jelent. Nincs sok értelme ezen a té-
nyen borongani, vagy e folyamat visszaforditasaért kiizdeni, hanem tény-
ként kell elfogadnunk, hogy korunk uralkod¢ kultiraja ez. Nem visz elore
az sem, ha a popularis kultirat a magas kultura elkorcsosulasanak tekin-
tenénk, hiszen nincs napjainkban mégoly ,,miivelt ember” sem, akit ne
vonzana alkalmanként a tdmegkultura valamely formaja.

Mint lattuk, ha nem is gy, ahogyan remélte, de valamely mas forma-
ban megvalosult Kodaly alma, és a zene valoban mindenkié lett. Fontos
megjegyezni, hogy ehhez nem volt sziikség az iskola kozremiikodésére,
ez az eredmény a toOmegmédia hatdsara jott Iétre. Megvalosult a cél, hogy
a miveltségbeli kiilonbség egyre kisebb lett, bar nem olyan mdédon, hogy
egyre szélesebb tomegek birtokolndk a klasszikus miveltséget, hanem
ugy, hogy a klasszikus miiveltség hegemoniaja kérddjelez6dott meg.

A fenti gondolatmenet értelmében populdrisnak azt a zenét tekintem,
amelynek befogadasdhoz, €lvezetéhez nincs sziikség eldzetes tudasra, ,,be-
avatottsagra”, kiilonosebb erdfeszitésre. Elegendd az a tudés, amelyet
szocializacionk soran, kultirankba mintegy belendve, észrevétleniil elsajati-
tottunk.

Mieldtt tovabbhaladnank, elszakadva a szociologiai vagy esztétikai
megkdzelitéstdl, gylijtsiik Ossze a popularis zene jellemzdit a befogado
egyén szempontjabol! A konnyli befogadhat6sdg megnyilvanul mindjart
az idétartamban. Nem lehet véletlen, hogy e darabok jellemzden nagyja-
bol harom percig tartanak. Ez az a tav, amit a nem kiillondsebben edzett
zenel munkamemoria képes befogni, illetve ennyi id6t vesznek igénybe
azok az atlathato, egyszerl kisformak, amelyek e miifajokban jellemzdek.
A popularis kultura lényegéhez tartozik a konnyli észlelhetdség, az észle-
lést pedig — a rovidebb idétartamon kiviil — leginkdbb az ismerdsség
konnyiti meg. Emiatt alkalmaznak e darabok szdmos ismétlést, hasonlo-
sdgot tartalmaz¢d formakat. Dallamukban az énekelhetdség (,,flilbemaszo
dallam”), hangnemiikben a hagyomanyos dur-moll tonalitds, harmonia-
vilagukban az ,,egy-négy-ot-egyet” csak ritkdn meghaladé akkordok mind
azt eredményezik, hogy a hallgatdo a még soha nem hallott miivet is isme-
rOsnek érezhesse, ¢s nehézség nélkiil be tudja fogadni. Ritmikajaban a
liiktetés erdsebben észlelhetd, aminek révén a zene Gsibb funkcidjdhoz, a
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tanchoz kozelebb van, és igy még a nem kifejezetten tdncdarabok eseté-
ben is motorikus impulzust nyujtva segiti az érzelmi bevonodast. A zene
extatikus dimenzidjat erdsiti a motorikus izgalmat okozd erds liiktetés
mellett a hangerd is.

Felmeriil a kérdés, hogy mi kovetkezik mindebbdl az iskola szamara.
Semmiképpen sem gondolom, hogy az énekorakon a klasszikus miizenét
kisoporve a popularis zene legyen a tananyag. Elsdsorban azért nem, mert
a populdris zene befogadasdhoz per definitionem nincs sziikség az iskola
kozvetitésére, emiatt nem kellene iskolaba jarni. (Nem mellékesen pedig
nem lehet azt sem figyelmen kiviil hagyni, hogy mint fentebb lattuk, a
popularis kultaranak szintén lényegi vondsa a sokféle, egymas mellett €10,
az identitas részét képezod, rdaddsul az aktualis divattol erdsen fliggd
szubkultura, amelynek zenéje azon tul, hogy eltérd, mas irdnyzattol eset-
leg még ¢élesebben el is zarkdzik, mint a szamara semlegesebb komoly-
zenétol.) Inkabb azt vizsgadlom, hogy mely pontokon erdsiti meg jelenlegi
gyakorlatunkat a tomegkulturaval bekovetkezd valtozas, illetve hol van-
nak azok a pontok, ahol a hagyomanyokhoz valé fundamentalista ragasz-
kodas helyett érdemes Ujragondolni az eddigi axiomainkat. A tovabbiak-
ban néhany olyan megfontoldst szeretnék megemliteni, amelyek a fenti
gondolatokbdl levezethetdek.

1. Kozismert, hogy Kodaly a zenei nevelés ,,anyanyelvének™ tekintette a
népi gyermekdalokat, illetve késobbi ¢€letkorban a népdalokat, a hang-
szeres népzenét. Napjainkban, ellentétben Kodaly kordval, a hagyoma-
nyos népi kultura méar nem ¢él, vagy ha igen, mar csak ,,feltamasztva”.
A népzenét sem annak régi, természetes kozegében sajatitjuk el. Ha
azonban a populdris zene fent bemutatott sajatossagaival dsszevetjiik a
népi gyerekdalokat, népdalokat, ezek mind eredeti funkciojukat, mind
zenel jellemzdiket tekintve (rovid, attekinthetd, sok ismétlddést tartal-
maz6 forma, konnyen énekelhetd dallam, mozgéashoz kapcsolodik) po-
pularis zenék. A népzene Kodaly elképzelése szerint is hid a milizené-
hez, ez pedig napjainkban, ha szociologiai értelemben nem is, de zenei
szempontbol igaz. Mutatja ezt az az 6rom, beleélés, ahogyan a kisgye-
rekek éneklik, jatsszak sajat népiik dalos jatékait, valamennyi kultura-
ban. Pedagogusként tapasztalom, hogy a népdalok éneklése, valamint a
hangszeres népzene az, ami a legkdnnyebben utat talal a kiilonbdzo
¢életkort és eldképzettségli diakokhoz. Tovabbi bizonyitékként szolgal
a népzene popularis mivolta mellett, hogy a mai kor populdris kulturaja
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1s mintegy sajat eloképének tekintve gyakran merit ihletet belle, amire
J6 példa az egyre népszeriibb miifaj, a vilagzene.

. A hagyomanyos értelemben vett ,miiveltséghez” tartozd ismeretek
mellett az iskolanak sokkal nagyobb jelentdséget kellene tulajdonitania
azon kompetenciak kialakitdsanak, amelyek a zenei tevékenységekben
valo részvételre készitenek fel. A zenei iras-olvasas, a zeneelméleti tu-
das valoban olyan beavatas, amely a hangszertanulashoz belépét jelent,
illetve barmely zenekultira miiveléséhez jo alapot ad. Napjaink kulta-
rdjaban viszont a populdris zene attol a tomegeké, hogy nem feltétlentil
erofeszités utjan lehet hozza eljutni, inkdbb a spontdn Oromszerzés
motivalja a zenei tevékenységet. Ez pedig elsésorban a hallas utan ta-
nult dalok 6romteli éneklését jelenti.

. Kordbban a népzene mellett érveltem. A kodalyi hagyomany népze-
nénk sajatossaga alapjan a hangszeres kiséret nélkiili éneklést tekinti
kivanatosnak. (Kodaly, amikor a zongorakiséretes éneklés ellen kiiz-
dott, azt arra gondolva is tette, hogy koranak falusi iskolaiban nem szé-
mithatott zongorara.) A minket koriilvevé popularis kultaraban a tobb-
szolamusagra szocializalodnak a mai gyerekek, fiatalok. Nem vitatva
az autentikusan megszolalé népdal szépségét, azonban a hangszeres ki-
sérettel valo éneklés élmény a didkoknak. Hogy ez 6nmagédban meny-
nyire nem elutasitando, jol jelzi, hogy Kodaly és Bartok mellett szdmos
zeneszerzonk komponalt technikai szempontbol egyszerti zongorakisé-
reteket az iskolai népdal-repertoarhoz. Sokan fogadtdk 6rommel azt a
CD-t 1s, amelyen népi hangszeres ,,alapot” kinaltak az iskolai népdal-
okhoz. Viszont keskeny az a mezsgye, amely elvalasztja az ,,igényes-
nek” tekinthetd népdalkiséretet az ,,igénytelentdl”. A hagyomanyaink-
nak mélyen 1il6 eleme, amit Kodaly ugy fogalmazott meg, hogy a leg-
magasabb miivészi értékli zene is csak éppen elég j6 a gyerekeknek.
Bar sokan (maga Kodaly is) hangstlyoztak az improvizacid és a zenei
alkotas fontossagat, azonban a magas kultura arny¢kdban felnott tana-
rok koziil 6hatatlanul kevesen veszik maguknak a batorsdgot, hogy
tallépjenek a zenei reprodukcion, és alkotoként is meg merjenek nyil-
vanulni, felmérve azt is, hogy a zenetorténet Oriasaival Osszemérve
produkcidjuk nem allnd a versenyt. Azonban a popularis kultirdban
szocializalodottaknak az ,.itt és most” élménye 6romtelivé teszi a mivelt-
ségi ,.kanon” altal esetleg kevéssé értékelhetd produkciot is.
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4. Mint lattuk, a popularis kultira kordban nincs egyetlen, egységesnek
mondhat6, altalanos érvényli miveltség. Miért gondoljuk, hogy min-
denhol, mindenkinek ugyanazt a tananyagot kell atadnunk? Ha a zenei
nevelésben deklaralt cél a zenei ¢lmény nyUjtasa, nem kellene-e na-
gyobb mértékben épiteni az adott helyi k6zosség kultardjara? Hazank-
ban még kevésbé szembesiiltiink az Eurdpai Unid tobbi orszagdhoz ké-
pest a kiilonb6zdé kultardk egytittélésével, azonban kevéssé hagyott
nyomot a tanterven, a tananyagon a tobbségi kultura mellett €16 ha-
gyomanyok beépitése. A német, roman, szlovak stb. kisebbségek ha-
gyomanyainak apoldsara bar mas keretek kozott, de tobbnyire van le-
hetdség, azonban a roma kulturanak a zené¢hez vald sajatos, intenziv vi-
szonya a tanterv alapjdn nem jelenik meg az oktatdsban. Ahogy az
egyes nemzetiségi kulturak esetében legitimnek fogadjuk el, hogy sa-
jatos igényeik nyomot hagyhatnak a tananyagon, épptgy elfogadhato,
ha a budapesti elitgimnazium ¢€s a hatranyos helyzetli régi6 szakkozép-
iskoldjanak didkjai eltérd zenei szocializaciojuknak betudhatdéan mast
¢lnek meg zenei élményként. Nem el6zmények nélkiil valo az a dontés,
hogy bizonyos tanuloi csoportok irdnyaban moralis kotelessége az is-
kolanak olyan formaban juttatni Oket zenei €lményhez, amely tekintet-
tel van igényeikre. Ennek a felismerésnek koszonheté Kokas Klara
moddszere, amely szembe ment hagyomannyal, tantervvel. Hiba lenne
ezt ugy megélni, hogy utobbiaknak ,,ez is jo lesz”, inkabb a konstrukti-
vista pedagdgia szellemében arra adunk lehetdséget, hogy a tudast az
egyén az 6t korbevevo valdsagra épithesse. Ez pedig azt is jelenti, hogy
fokozottabban alkalmazkodhatunk az adott diakk6zosség érdeklédéséhez.
Ahogy mondani szoktak: ne tananyagot tanitsunk, hanem gyereket!

5. Ahogy fentebb utaltam ra, a NAT a tobbi miivészeti targy oktatasaban
a tanulok sajat miivészi tevékenységére, aktivitasara jobban épit, és
mindemellett nem int Ovatossdgra a produktum mindségét illetden.
Nem tulajdonitunk-e tul nagy teret a ,muveltség”, a ,,magas” kultura
eszményének? A zene szdrakoztatd funkcioja minden idében jelen volt,
a legnagyobb zeneszerzok munkassaga is tanusitja ezt. Szamos példat
lattam arra, hogy az a tanar, aki a gyerekek 6ndlld6 konnylizenei meg-
nyilvanulasait, akér a tandra egy részén, akar tanoran vagy iskolan ki-
viil érdeklddéssel figyeli, esetleg még szakmai tandcsaival, otleteivel is
segiti, megnyeri tanitvanyait altaldnossagban a zenének, a zenével valo

176



A POPULARIS KULTURA MINT KIHIVAS

¢lésnek. Sokan éppen a konnytizenével vald 6nallo probalkozasuk kap-
csan érzik sziikségét a zeneelméleti tudas megszerzésének.

wMinden gyermeknek joga, hogy az iskola kezébe adja azt a kis kulcsot,
amellyel, ha 6 is akarja, bejut a zene csodakertjébe, s azzal egész élete
ertékét megsokszorozza.” (Kodaly, 1937, 73. o0.) Napjainkban a mindenkit
koriilvevd hangkulissza, amelyben szocializdlodnak a gyerekek, szinte
kizarolag popularis zenébdl all, és nagyon kevés csalad otthondban szolal
meg komolyzene is. Az, hogy az ,.X”, ,,Y” és ,,Z” generaci6 a komolyzene
csodakertjének bejarataig egyaltalan eljojjon, bepillantson, majd oda be-
lépni akarjon, csak akkor kovetkezhet be, ha az 6 megvaltozott vilaguk
sajatossagait tudomasul vessziik. A kis kulcsot pedig készenlétben kell
tartania az iskolanak.
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18. Stilusismeret-tanitas, stilusérzék-fejlesztés

SPIEGEL Marianna

Az elnevezés a latin ,,stylus” szobdl szarmazik, amely egy éles irdszer-
szamot jelentett. Ezzel viszonylag alland6 nyomot lehetett hagyni a via-
szon vagy az irdtablan, ahogyan csak az adott stilusra érvényes jeleket
fedezhetiink fel egy-egy kor miivészeti alkotasaiban.

A stilust, mint fogalmat tobb szempontbdl vizsgalhatjuk.

1. A stilus: kifejezésmdod. Gondolatainkat, érzéseinket, szdndékainkat
legegyszeriibben nyelvi eszkozokkel tudjuk kifejezni.

ime egy példa arra nézve, hogy hanyféle ,stilusban” lehet elmondani
ugyanazt a gondolatot:

., Lassa,
Ez szimplan hangzik. Igy nincsen hatdsa!
Mondhatta volna szebben, kis lovag,
Mds-mds hangnembdl. Igy ni, hallja csak:
Kihivén: ,, En nem jarnék am vele!
Sebészt hivatnék, hogy metélje le!”
Baratilag: ,, Hisz findzsajaba ér!
Igyék vederbol, abba belefér!”
Leiron: ,, Csucs, mely veri az eget!
Hegyfok! Mit hegyfok? Roppant félsziget!”
Kivancsian: ,, Mit rejt e hosszu tok?
Tollszar van benne, vagy gyanithatok
Papirvago keést, ollot is talan?
[...] Igy 6mlétt volna szdjabél a szo,
Ha volna onben szellem és tudas.”

Edmond Rostand: Cyrano de Bergerac
(Ifj. Abranyi Emil forditasa)

A nyelv atvitt értelemben jelenthet zenei, képzOmiivészeti, épitészeti
nyelvet, de kifejezhetjiik egyéniségiinket, hangulatunkat, lelkiallapotunkat
oltozkodésiinkkel, viselkedésiinkkel is. ,,Egy stilus valamely nyelv végso
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crer

sa vagy ontorvényti nyelvezetté valik; ebbol a kézponti magbol néhet ki a
miivész személyes stilusa vagy modora, ahogyan Mozart mogott a kor
dltalanos stilusa a hattér”. (Charles Rosen: A klasszikus stilus, 19.)

Megnyilatkozasainknak mindig célja van, ennek eléréséhez kiilonféle
lehetdségek, — irodalmi kifejezéssel élve — szinonimak egész sora all ren-
delkezéstinkre.

2. A stilus tehat nem mas, mint a szamunkra rendelkezésre allé kifeje-
zésmodok kivalasztasa, elrendezése. A kivalasztasnak és elrendezésnek
vannak objektiv és szubjektiv elemei.

Objektiv: a torténelmi-tarsadalmi berendezkedés, a kornyezet, amely-
ben éliink, és az abban elfoglalt helytink.

Szubjektiv: hogy a megnyilatkozasi lehetdségek koziil melyiket valaszt-
juk, fiigg a szubjektumunktol, vagyis alkatunktol, vérmérsékletiinktdl, mii-
veltségiinktdl, érdeklddésiinktdl, pillanatnyi hangulatunkt6l, a mondani-
valonk céljatol és azoktol az emberektdl, akikkel koz6Ini akarunk valamit.

A zeneszerzOk milveik irasakor figyelembe vették, hogy kik szamara
komponalnak. Haydn zongoraszondtdinak nehézségi fokan lemérhetd,
hogy Liebhabereknek vagy Kennereknek irta-e ket a komponista.

Hallgassuk meg az egyik els6 Haydn-szonata (C-dar, Hob. XVI:10) L.
tételét és az utolsd, Esz-dur szondta (Hob. XVI:52) nyitotételét, hogy
megértsiik a kettd stilusa kozti kiilonbséget! Ezek a valasztasok alakitjak
ki az egyén stilusat. ,, 4 stilus maga az ember” — mondta Georges-Louis
Leclerc 1753-ban. Minél nagyobb az eltérés a megszokottol, a hagyoma-
nyostol, annal kifejezobb, eredetibb a stilus.

3. A stiluson mas értelmezésben egy korszak vagy egy miivész alkota-
sainak koz0s jegyeit értjiikk. Ennek segitségével tudjuk besorolni és rend-
szerezni a mivészet sokféleségét. Azok az elemek ¢és folyamatok, ame-
lyek egyazon stilushoz tartoznak, azonos jelentéstartalommal birnak (pl.
egy klasszikus kadencia vagy egy népdal sorszerkezete).

Egy stiluskorszakon beliil kiilonbségek vannak orszagok ¢és régiok ko-
z0Ott. Megkiilonboztethetiink pl. francia vagy német barokkot. Egy miivész
miiveiben is, minden stilusazonossagon beliil felismerhetjiik az ¢letmi
kiilonb6zd korszakait.
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4. A mivészeti stilusok nemcsak egy muvészeti aghoz kotédnek. A
zene mellett az irodalom, képzémiivészet €s az €pitészet is felmutat olyan
jegyeket, amelyekben felismerhetéek az azonos kifejezési torekvések.
Ezeket torténelmi, tarsadalmi koriilmények befolyasoljak. A barokk épité-
szet, 6ltozkodés, a hajviselet, a versek nyelvezete, az emberek hétkoznapi
¢lete az abszolut monarchidban mind fontos adalék a stilus jobb megisme-
réséhez. Hasznaljuk ki a multimédia adta lehetdségeket, amelyek segitsé-
gével kozelebb tudunk hozni egy kort tanitvanyainkhoz!

Miizenei stilusok dsszefoglaldsanal szamithatunk a gyerekek irodalmi,
torténelmi €s miivészettorténeti ismereteire. Az a tapasztalatunk, hogy a
gyerekek sokat tudnak ezekbdl a ,.k6zismereti targyakbol”, de nem talal-
jék meg az Osszefliggéseket kozottiik. A globalis tanitasi modszer a leg-
célravezetdbb ahhoz, hogy ndvendékeink atfogd képet kapjanak egy adott
kor torténelmi-tarsadalmi viszonyair6l, miivészeti irdnyzatair6l.

5. Egy stiluskorszak ismertetéséhez a kovetkezd vazlatpontok nyujt-
hatnak segitséget:

Torténelmi, tarsadalmi hattér

A kor tudomanyos és technikai Gjitasai
A zenei stilus kialakuldsanak folyamata
A stilus zenei jellemz01

Jellemz6 miifajok

ZeneszerzOk élete ¢s munkéassaga
Tarsmiivészetek képviseldi, miveik

Természetesen ezeknek a vazlatpontoknak a kifejtéséhez ismerniink
kell a ndvendékeink tudasat, amelyre épithetiink. Csak olyan mélységben
érdemes foglalkoznunk a témaval, amely az adott stilus megértetéséhez
feltétlentil sziikséges. Gondosan meg kell valogatnunk azokat a kifejezé-
seket, amelyek megfelelnek a gyerekek életkoranak, elézetes ismeretei-
nek. A zeneszerzOk életrajzat ajanlatos nagyon vézlatosan tanitani: csak
azokra az eseményekre hivjuk fel a ndvendékek figyelmét, amelyek az
¢letmli megismeréséhez nélkiilozhetetlenek. Tudatositani kell ndvende-
keinkkel azt is, hogy egy-egy stilus hosszu érlelési folyamaton ment ke-
resztll, mig kikristalyosodtak annak jellemz6 jegyei.

Az ilyen Osszefoglaldo 6rdk semmiképpen se a tanar eldadasa alapjan
torténjenek, vonjuk be tanitvanyainkat az addig megszerzett ismereteik
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Osszegzésébe. ,,[...] ne sokat magyarazzunk! A gyerek ne fogalmakat,
definiciokat gyijtson, hanem zenekincseket!” (Kodaly: Bicinia Hungarica
I. Ut6sz0.)

6. Dobszay Laszl6 tankonyvcsaladjanak megirasakor arra az alapgon-
dolatra épitett, hogy a zenetanuldo gyerek egy stiluson beliill maradva,
nagyszamu varidnson keresztiil tanulja meg €rteni €s hasznalni annak jel-
legzetes fordulatait, elemeit és annak jelentését.

., Szeretnénk, ha a gyermek mar zenetanuldasdanak kezdetén is valami-
féle szamara felfoghato zenei teljeséggel taldlkozna. A zenei elemek kii-
lon-kiilon érthetetlenek a gyermek eldtt, aminthogy az anyanyelvszavait
nem egyenként, leckékre bontva ismerte meg (csak joval késébb foglalja
ossze ily modon).

[...] Ugyanannak a ritmusképletnek, dallamfordulatnak mas az értel-
me az egyik stilusban, mas a masikban. Ez vezetett a stilus-elv felismeré-
sehez: a gyermeket zenei fejlédése érdekében éppen a kezdeti fokon meg-
hatarozott zenei vilagba, stilusba probaljuk beléhelyezni, mert a stilus le-
sziikiti a kort anélkiil, hogy a teljességet tul ovatos pedagogizalassal le-
rontana.”

(Dobszay Laszl6: Utmutato ,,A hangok vilaga” I. szolfézstankényv tanita-
sahoz, 11.)

Dobszay nem iddérendi sorrendben foglalkozik a stilusokkal, novendé-
keink zeneiskolai tanulmanyai végén érdemes kronoldgiai sorrendben
Osszefoglalni ezeket.

7. Egy adott stilusrol sok mindent meg tudunk tanitani viszonylag ro-
vid 1d0 alatt, elég, ha felvazoljuk az ahhoz a miivészeti korszakhoz tartozo
legfontosabb stilusjegyeket.

A stilusérzék kialakitasa viszont nagyon hosszu folyamat. Egy bizonyos
stilusban val6 jartassdgnak tehat az a titka, hogy sokat és folyamatosan talal-
kozzanak novendékeink annak jellemzdivel. Dobszay tanitasi koncepcioja-
nak oridsi jelentdsége van a stilusérzék kialakitasaban és fejlesztésében.

Szerencsére a zeneirodalom bdven ellat benniinket azonos stilusban
irddott énekelhetd dallammal, mirészlettel. A tanar feladata, hogy sokré-
tlien, érdekesen, valtozatosan alkalmazza ezeket. Ne a megtanitando zenei
elem, hanem a zenei ¢lmény keriiljon a tanitas kozéppontjaba! Amikor
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mar sok milvet feldolgoztunk az o6rdkon, érdemes megbeszélni, melyek
azok a zenei jelenségek, amelyekkel gyakran talalkoztunk, melyek azok,
amelyek az adott stilusban tipikusak, arra jellemzdok. A jellegzetes elemek
ismerete segit a globalis olvasasban, hiszen egy-egy jelenséget egy pil-
lantas alatt tud értelmezni a nvendék, korabbi tapasztalatai alapjan. igy
nem hangonként bukdéacsol a dallamban. Ugyancsak elérevivd ez a mod-
szer a dallamlejegyzésnél is, hiszen szinte csak az ismert dallamfordula-
tokbol kell kivalasztani az éppen elhangzottat.

Igyekezziink elérni, hogy a zeneiskolai tanulmanyaik alatt a gyerekek
olyan foku ismeretekre tegyenek szert, hogy egy-egy mi hallatdn azonnal
felismerjék a mi stiluskorszakat.

Egy-egy adott korban €16 zeneszerzd kifejezésmodbeli jellemzdit is
hasznos megfigyeltetni, és Gsszehasonlitani kortarsaik azonos miifajban
irott miiveivel (pl. Haydn és Mozart szonatatémait, Kodaly és Bartok nép-
dalfeldolgozasait, korusmiiveit). Tanulsdgos lehet bemutatni egy kompo-
nista kiilonb6zd alkot6i periddusaiban irt miiveit (pl. Sztravinszkij mun-
kassagaban a neoklasszicista vagy folklorista darabjait, Liszt korai és ké-
sO1 opuszait).

Hasznos lehet megfigyeltetni, hogyan nyultak azonos témakhoz kiilon-
boz6 stiluskorszakokban a zeneszerzok, pl. hogyan alakultak at a tancok
az évszazadok soran. Igy a Gavotte tanitasahoz ajanlhato egyebek kozott
Bach: D-dur zenekari szvit (BWV1068), Grieg: Holberg szvit (Op. 40),
Prokofjev: Klasszikus szimfonia (Op. 25).

A gyerekek szivesen keresgélnek a témahoz kapcsolodo internetes ol-
dalakon, hasznaljuk ki ezeket a lehetdségeket! Nem art azonban 6vatosan
kezelni ezeket a feliileteket, sok téves, félrevezetd adatot is talalunk rajtuk.
A youtube hasznélata nagyon elterjedt, vannak ott jo és gyenge el6adasok
egyarant. Beszéljiik meg, hogy melyiket érdemes meghallgatni, és azt is,
hogy miért. Hallgattassunk meg tanitvanyainkkal egy miivet vagy mi-
részletet kiilonbozd felfogasban! Beszéljik meg a kiilonbségeket! Ilyen
modon az izléstiket is formalhatjuk.

[Zenehallgatas: Bach: Wohltemperiertes Klavier 1. kitet c-moll preludium
(BWV846) — haromféle eldadasban (Landowska, Gould, Richter).]

A szolfézs targy kotelezoként torténd tanitdsa sajnalatos modon négy
évre csokkent, azért bizzunk abban, hogy ndvendékeink tovéabbra is va-
lasztjak ezt a targyat.
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Zeneirodalom orakon lehetdségiink van sok zenét hallgatni, de fontos
ugy felépiteni az orat, hogy a miiben megjelend ritmikai, dallami, harmo-
niai és formai stilusjegyeket ne csak megértessiik, de meg is éreztessiik
novendékeinkkel. Enekeltessiik el a dallamot, hallgassuk meg a fontos
harmoniai fordulatokat, figyeltessiik meg a formai elemeket (a témak
visszatérése, varidcio, imitacio stb.). Mutassdk be ndvendékeink hangsze-
res darabjaikban a stilus sajatossagait, mondjak el, miben kapcsoldédnak
ezek a miivek az eddig megismertekhez!

Természetesen a rovid tanitasi 16 behatarolja lehetdségeinket. Nem tu-
dunk érdemben foglalkozni pl. a kdézépkor zenéjével, az eurdpai kultur-
koron kiviil esé miivészetekkel. Tovabbképzds osztalyokban talan ezekre is
sort kerithetliink. A 20-21. szdzad zenéjének szerteagazo stilusvilagat is
szolfézsorakon épphogy csak érinthetjiik. Az idészak meghataroz6 kompo-
nistai természetesen nem maradhatnak ki a tananyagbdl, igy Bartok és
Sztravinszkij zenéje sem.

Csak olyan miivekkel foglalkozzunk, amelyeket nagyon szeretiink. Ne ta-
nitsuk ugyanazokat a darabokat éveken keresztiil! Azonnal megérzik noven-
dékeink, ha nem kedvvel és érdekldodéssel nytlunk a tanitandé anyaghoz. A
I¢lektelen, faradt tanitas tobb kart okoz, mint amennyi hasznot hozhat.

Az eldadasi gyakorlat nagyon sokat valtozott az elmult évtizedek alatt. A
tanarnak allandoan frissiteni kell a tudéasat, olvasni az Ujonnan megjelent
tanulmanyokat, meghallgatni ujabb felvételeket. Igy évtizedeken keresztiil
friss marad a tanitasi kedv, amely nem marad hatéastalan a novendékekre.

Ajanlott irodalom

Dobszay Laszlé (1966—1972): Utmutaté ,,A hangok vildga” szolfézstan-
konyv tanitasahoz, 1-VI1. Zenemiikiadd, Budapest.

Papp Karolyné — Spiegel Marianna (2012): Alapfoku szolfézstanitdas a
gvakorlatban. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kodaly Intézet,
Kecskemét.

Rosen, Charles (1977): A klasszikus stilus. Haydn, Mozart, Beethoven.
Ford. Komlos Katalin. Zenemiikiado, Budapest.

Somfai Laszlo (1979): Joseph Haydn zongoraszonatdi. Zenemiikiado,
Budapest.
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19. A zenei stilusvaltasok kozotti osszefiiggések bemutatdasa
a tanorakon. Stilusfordulo a 17. szazadban

SPIEGEL Marianna

A torténelmi, tarsadalmi valtozasok 1j stilusiranyzatok megjelenését
hozzak magukkal, amelyek nemcsak a miivészetekben, de 6ltozkddésben,
gondolkodasban, az emberek egymas kozotti kapcsolataiban vagy akér
viselkedésmodban is tetten érheték. Mint el6z6 eldbadasomban emlitettem,
egy-egy muvészeti korszak stilusjegyei, jellemzdi hosszas érlelddés utan
kristadlyosodnak ki. Amikor egy stilus elveszti energidjat, nem tud meg-
ujulni, fokozatosan atadja a helyét 1j eszményeknek, gondolatoknak, friss
eszmedramlatoknak.

Zeneiskolas fokon a kovetkezd stiluskorszakokkal talalkoznak ndven-
dékeink szolfézs, zeneirodalom és hangszeres 6rakon: reneszansz, barokk,
klasszikus, romantikus és a 20-21. szdzad zenéje. Az Okor ¢és kozépkor mii-
vészetével 1d6 hijan csak érintélegesen van modunk foglalkozni.

Amikor tanuldink mar megismerkedtek a kiillonbozo stilusok {6 jel-
lemzdivel, érdemes megfigyeltetni veliik, hogy melyek rokonithatok ka-
rakteriikben, melyeknek hasonlé a vilagrél alkotott képiik €s az erre adott
valaszuk, kifejezésmodjuk:

okor — reneszansz — klasszicizmus
kozépkor — barokk — romantika

Nagyon is természetes, hogy minden masodik korszakban taldlunk ha-
sonldsagokat, hiszen az 1j stilusok bizonyos fokig éppen az elézdk ellenté-
teleként alakultak ki. A 20-21. szdzad miivészeti stilusiranyzatai annyira
szertedgazoak, hogy minden megel6zobol fellelhetiink benniik rokon eleme-
ket.

E rovid eldéadas keretében nem térhetek ki az Osszes stilusvaltasra.
Megprobalom bemutatni, hogy a reneszdnsz eszményt, kultirat hatra-
hagyva hogyan alakult ki a 17. szazadban egy ujfajta gondolkodas ¢és ki-
fejezési mod, amelyet barokknak neveziink. Egyrészt azért esett a valasz-
tasom erre az iddszakra, mert hangszeres novendékeink mar az els6 évek-
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ben talalkoznak barokk tdncokkal, masrészt nagyon latvanyos kiilonbsé-
geket tudunk felmutatni a reneszansz €s a barokk stilusjegyek kozott.

Dobszay Laszldo A hangok vilaga 11. kotetében szerepeltet Krieger,
Telemann, Bach, Pachelbel és Purcell darabokat, a VI. kotetet pedig
szinte teljes terjedelmében Purcellnek és Bachnak szanja.

Tételezziik fel, hogy tanitvanyaink mar sokat tudnak a reneszansz sti-
lusrél. El6z6 orakon 6sszefoglaltuk a zene €s a tdrsmiivészetek legfonto-
sabb jellemzoit, szot ejtettiink arrdl, hogy milyen torténelmi-tarsadalmi
valtozasok és milyen szellemi aramlatok (humanizmus, reformacio) inspi-
raltdk a kor gazdag kultGrajat. Megbeszéltiik, példakkal illusztraltuk a
stilus jellemzdit: ardnyossag, szimmetria, harménia, nyugalom. Ezt az
antik miiveltség eszményeire €piild, emberkdzponta vilagot valtotta fel a
forrong6d 17. szazad gondolkoddsmodja, kifejezésmodja, amely termeé-
szetesen a muvészetekre, benne a zenére is hatott. ,, A stilus [...] sziik-
segletet elégit ki: a kozos megértés kozegét teremti meg.” (Charles Rosen:
A klasszikus stilus, 18.)

A stilus bemutatasakor kovessiik azt a vazlatsort, amelyet el6z6 elo-
adasomban ismertettem!

A barokk szd eredete vitatott: a portugdl barruca jelentése “hamis
gyongy’, az olasz barocco ’nyakatekert, szabdlytalan kovetkeztetés’-t
jelent. Mindenképpen guinyos jelzéként hasznaltak: szokatlan, szabalyta-
lan, érthetetlen, bizarr. A barokk kezdetben csak egy miivészeti iranyzat-
nak volt a neve, késdbb az egész korszaké (nagyjabol 1600-t61 1750-1g),
kifejezve annak teljes miiveltségét.

1. Torténelmi-tarsadalmi hattér

Ennek a vazlatpontnak a targyalasanal figyelembe kell venni a gyere-
kek torténelmi ismereteit. 7-8. osztalyos €s kozépiskolas ndvendékeink
mar tanultak errdl az id6szakrodl, igy segitségiikkel felelevenithetjiik, 6sz-
szefoglalhatjuk a legfontosabb tudnivaldkat.

Az ellenreformaci6 sikeres eloretdrése, a vallas 1) felfogasanak elterje-
dése megadtak a sziikséges eszmei alapot az 1;j stilus felviragoztatasahoz.
A katolikus egyhaz megprobalta visszahoditani hiveit, akiket a reneszansz
idején a protestans egyhazak kialakuldsa €s térhoditasa sordn elvesztett.
Az 1) miivészeti kozpont Roma lett. A katolikus egyhdz fontos célja volt a
papasag tekintélyének a helyredllitdsa, ehhez az 1jjaéledd katolicizmus
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felhasznalta a képzomiivészet, épitészet és a zene eszkozeit is. A protes-
tans egyhazak puritanizmusaval, polgarias gondolkodasaval szemben a
katolikus egyhdz monumentalizmusaval, pompajaval erdt, gazdagsagot
sugarzott, elkapraztatta a korabeli embereket. Az italiai kozpontbol kiin-
dulva e miivészeti irdnyzat meghdditotta egész Eurdpat.

Masrészrol az abszolit monarchia idészaka ez az 1600—1750-ig terjedd
masfél évszazad. Spanyolorszag, Franciaorszag, a Habsburg monarchia
orszagai (koztiik Magyarorszag), a Dél-Németorszag teriiletén 1évo alla-
mok mind fontos helyszinei a katolikus korok €s az udvari barokk kult-
rajanak. XIV. Lajos udvara volt a minta, sorra épiiltek a kastélyok, a francia-
kertek, benniik impozans szokdkutak. I. Karoly, majd III. Gyorgy Anglia-
ban, Nagy Péter Oroszorszagban, Nagy Frigyes Poroszorszadgban teljha-
talmu urak voltak, akik partfogoltak a miivészetet.

Erdemes megmutatni ndvendékeinknek a korabeli divatot bemutatd
festményeket: a jomodi emberek diszes, nemes anyagokbol késziilt ruha-
kat viseltek, €s francia mintara a paroka is divatba jott.

A polgari, protestdns allamokban masfajta barokk miivészet viragzott.
Ko6zpontjai Eszak-Németorszag, Anglia és Hollandia, ez utobbi féleg tu-
domanyos felfedezései €s festészete révén valt a korszak egyik legfonto-
sabb helyszinéve.

A magyar torténelmet ebben az iddszakban meghatdrozta az Oszman
birodalom elleni kiizdelem, a 18. szdzad elején kibontakozo, Rakdczi ve-
zette szabadsagharc, a kuruc-labanc ellentét.
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A barokk formanyelvet, stilust ideoldgiatol fiiggetleniil kiilonféle or-
szagok, tarsadalmi rendszerek atvették, ebbdl fakad a barokk sokarctisaga.
A barokk nemzetkozi stilus volt.

2. A Kkor jelentds tudomanyos és technikai ajitasai

Kéttéle szellemi aramlat hatarozta meg a filozéfiai gondolkodést: a ra-
cionalizmus ¢és az empirizmus. Legjelentdsebb képviseldik Descartes,
Spinoza és Kant voltak.

A filoz6fusok koziil sokan matematikéaval is foglalkoztak, mint példaul
Descartes, Pascal, Newton vagy Leibniz. A matematika fejlédését a tech-
nikai és tudomanyos felfedezések sziikségletei hoztak magukkal. A leg-
nagyobb felfedezés a differencial- és integralszamités volt.

Részint az 01j vagy tokéletesitett eszk6zok, mint az optikai lencse, a lat-
csO €s a mikroszkop hozzajarultak olyan tudomanyagak, mint a csillaga-
szat és orvostudomany latvanyos fellendiiléséhez. A geocentrikus vilag-
képet Kopernikusz tanai nyoman felvaltotta a heliocentrikus vilagkeép,
olyan tudésok, mint Galilei, Kepler, Newton, Bacon kutatasai, szamitasai
alapjan, Harvey pedig elsdként irta le a vérkeringés rendszerét.

Comenius, aki négy éven at Magyarorszdgon tanitott, a neveléstudo-
many teriiletén hozott Gjat. Orbis Pictus c. munkajaban még a ,,muzsikalo
szerszamokat” is abrazolta.

3. A zenei stilus kialakulasanak folyamata

Tokeletesitették a régi hangszereket. A 17. szdzad a hegediikészités
aranykora.

A basso continuo legfontosabb hangszere a csembald lett, a barokk or-
gona a templomi zene meghatdroz6 hangszerévé valt, a korszak végén
megsziiletett a fortepiano.
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11

Amati Stradivari Guarneri

A vokalis miifajok — reneszénszra jellemz6 — tulstilya tobbé nem érvé-
nyesiilt: a hangszeres irodalom szerepe megndtt. Kialakult a tobbféle
hangszercsoportot alkalmaz6 zenekar, amely felvaltotta a tobbnyire azo-
nos hangszercsaladbol allé reneszansz consortokat.

A reneszansz megoldotta a hangszerek nyelvét; a barokk megta-
nitotta ket az emberrdl beszélni.”
(Szabolcsi Bence: A zene torténete, 238.)

4. A stilus zenei jellemzoi

A reneszansz kiegyenstlyozott harmoniai helyett az érzelmek, szenve-
délyek, indulatok kifejezésére fontos szerepet kapott a disszonancia.
Johann Mattheson irta a Der vollkommene Capellmeister ¢. munkajaban,
hogy ,, [ami] affektusok nélkiil valo, nem jelent semmit, nem hoz létre
semmit és ertéke semmi.” (Pintér Tibor forditasa, Forras: http://
emc.elte.hu/~pinter/assets/pdf/szinopszis.pdf)
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Korunk zenetorténésze pedig igy fogalmaz:

,Ha meg akarunk bizonyosodni arrol, hogy atléptiik-e a barokk
korszak hatarat, vagy kiléptiink-e abbol, akkor erre nincs alkalma-
sabb proba, mint hogy megvizsgaljuk, vajon a lelkiallapotok kifeje-
zése-e a fo cél egy zenemii megformdlasaban.”

(Claude Palisca: Barokk zene, 14.)

A reneszansz zene statikus, a barokk dinamikus. Jellemz6i: innepélyes
hangvétel, lenylig6z0 aranyok, kontraszthatdsok (sz6lo-tutti, piano-forte,
tempodvaltasok), és a ,,motorizmus”.

A dallamokat felékesitették; a zeneszerzd szamithatott a hangszeres

miivész fantaziajara, intuicidjara. Késobb ezeket a diszitésmodokat tabla-
zatban rogzitették, mint példaul Bach is:
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A facsimilie forrasa: http://www.jsbach.net/images/ornaments.html

Hallgassuk meg Bach g-moll angol szvitjének a Sarabande tételét
Schiff Andrés eléaddsaban!
Letolthetd: https://www.youtube.com/watch?v=GC NyXp6S-Q
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Bach az ismétléskor a kovetkezd diszitéseket ajanlja:

Les agréments de la méme Sarabande.

Forras: http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP02096-
BWV0808.pdf

A tanc szinte minden mifajt athatott, olyan miiveket is, amelyek ci-
miikben nem hordoztak tanc-elnevezést.

5. A kor zenei miifajai

Egyetlen zenei stilusban sem alakult ki annyi ) miifaj, mint a barokk
korszakban.

5.1. Vokalis miifajok: dal, opera, oratérium, kantata

Mar a 16. szazad végén szokdssa valt, hogy a reneszdnsz madrigal
dallamat egy énekes adta eld, a tobbi sz6lamot kisérohangszer vagy hang-
szerek jatszottak.

Hallgassuk meg Bach: Bist du bei mir c. dalat (Dobszay: A hangok vi-
laga V1. kotet) Andreas Scholl (kontratenor) eldadasaban, csembald kisé-
rettel. Az Gjabb kutatdsok alapjan a dalt Stélzelnek tulajdonitjak.
Letolthetd:https:// www.youtube.com/watch?v=h-17tPB8srk

Megsziiletett tehat a szoléénekes tipusa, amely a zeneszerzoket egyre
virtu6zabb énekszdlamok frasara 6sztondzte.

A reneszansz bonyolult, polifon szovetli darabjaiban a szdveget nem
lehetett érteni. A zene a barokkban a szoveg ,,szolgaldlanya” lett, szoké-
peit, érzelmeit a komponista akar szokatlan eszkozokkel, példaul a mar
emlitett disszonancidval is kifejezte.
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a) Az opera: ,, A 17. szazadban minden europai orszag megvivta a maga

harcat az operaért. Elso mintajuk az olasz opera volt, és éppen ezért
csak fokozatosan deriilt ki, hogy e minta nyoman végeredményben
minden orszdagban mds meg mas megolddsok sziilettek [...] ” — irta
Szabolcsi Bence, Romain Rolland Lullyrél sz6lé kdnyve magyar kia-
déasanak eldszavaban. (Romain Rolland: Lully, Gluck, Grétry, 7.) Hogy
milyen részletességgel ¢s milyen mélységben mutatjuk be ndvendéke-
inknek az opera keletkezéstorténetét, fiigg a novendékek érdeklodése-
tdl, eldzetes ismereteitdl és az erre fordithatd 1d6t6l. Monteverdi operai
mar tobbféle rendezésében hozzaférhetdk, érdemes részleteket mu-
tatni beldliik. Dobszay: 4 hangok vilaga V1. kotetében feldogozza a
Dido és Aeneas cimii Purcell operat. Megtanithatjuk énekelni a ko-
zOlt operarészleteket, mielott meghallgatnank, megnéznénk.

b) Az oratorium jelmez €s diszlet nélkiil eléadott zenedrama. A barokk-

ban tobbnyire bibliai, vagy mas vallasos témat dolgoz fel. Miifajanak
betetozése Hindel nevéhez flizédik. Novendékeink, ha massal nem is,
de a Messias cimiivel kdzépiskolaban biztosan taldlkoznak.

c) A kantata rovidebb oratorikus mil. Pl. J. S. Bach: Parasztkantata,

BWV212 (Choeur de Chambre de Namur, Les Agrémens, Leonardo
Garcia Alarcon)
Letolthetd:https://www.youtube.com/watch?v=sHK1Xhrh sY

Ezek a miifajok szoloénekre, énekes egylittesekre €s zenekarra irddtak.
Besz¢ljiikk meg, hogy a recitativok a drama torténetét mesélik el (a ma
epikus eleme), az aria az érzelmek hordozodja (lirai elem), a korusra vagy
kisebb énekegyiittesekre irott részek az operanak illetve az oratoriumnak
a dramai elemei.

1637-ben Velencében megnyilt az elsé belépddijas operahaz, s 1662-
ben Londonban mar nyilvdnos hangversenyeket rendeztek. Az elsé ope-
rék a gorog mitoldgidbol meritik témaikat (pl. Orpheo, Daphne).

5.2. Hangszeres miifajok: concerto, concerto grosso, szonata, szvit,

fuga

WA 17. szdazad folyaman [...] segitségére siet a zenésznek a késd
renaissance individualista hajlama, mely a tomegbdl mindeniitt kibontja
az egyént és az egyenit, az akkord élére odadllitia a dallamot, az énekkar
élére a szolistat, a hangszercsoport élére az egyes hangszert, és mind
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szivesebben kiildi mérkozésre a hangszert hangszerrel és hangszercso-
porttal. A szblisztikus és koncertalo stilus felvirradasa ez.”
(Szabolcsi Bence: A zene torténete, 238.)

A barokk kor hangszeres miifajai nem egy idében Iépnek fel, formalas-
elveikben is sok kozos vonas figyelhetdé meg (fuga-szerkezet példaul szo-
nata- és concerto-tételekben is taldlhatd), olykor pedig a miifaji besoro-
las/elhatarolas is tobb szempontl elemzést igényel (igy Bach brandenbur-
gl versenyei esetében).

a) Concerto (versenymil): egy (né¢ha tobb) szdlohangszer és a zenekar
parbeszéde, versengése. Dobszay A hangok vildga VI. kotetében
feldolgozza Bach: a-moll hegediiversenyét, BWV1041. (Il Giardino
Armonico)

Letolthetd: https:// www.youtube.com/watch?v=z0PyuafqYiw

b) Concerto grosso: egy kisebb egyiittes parbeszéde, versengése a ze-
nekarral. Corelli, Vivaldi, Hindel 12-es miisorozatokat komponalt
ebben a miifajban. Koziiliikk emeljiik ki pl. J. S. Bach: 4. Branden-
burgi versenyét, BWV 1049. (Freiburger Barockorchester)
Letolthetd: https://www.youtube.com/watch?v=G6hQvvhqfloc.

c) A barokk szonata mint miifaj rendszerint 4 tételes, egy vagy két
szolohangszerre és continuodra irott mii. Pl. Hiandel: Fuvola szondta
Op. 1. No. 9. HWV367b. (Barthold Kuijken, Wieland Kuijken,
Robert Kohnen)

Letolthetd: https://www. youtube.com/watch?v=wzV8J1L2gG0

d) A Domenico Scarlatti-féle egytételes szondta magaban hordozza a
szonataforma csirdjat.

Nézziik meg Scarlatti E-dur szonatajat (K380) Christian Zacharias
eléadasaban!
Letolthetd: https://www.youtube.com/watch?v=0cIG2vzhE s

e) A barokk szvit tanctételek sorozata. Alland6 tételei: allemande (né-
met), courante (francia), sarabande (spanyol) és gigue (angol). To-
vabbi tanctételek is szerepelhetnek a miiben, mint pl. gavotte,
bourrée, polonaise, meniiett. Amint l1atjuk, a szvit tiikkrozi leginkabb
a barokk zene nemzetkozi voltat.

f) Fuga: a legOsszetettebb polifon miifaj és forma. Dobszay A hangok
vilaga V1. kotetében foglalkozik vele. Rendszerint nem 6nalldan all,
pl. Bach: Wohltemperiertes Klavier sorozataban mindegyiket pre-
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ladium elézi meg. A kovetkezd felvételen Schiff Andrés jatszik.
Letolthetd: https://www.youtube.com/watch?v=5k8Y LaljXMk

6. Nemzeti stilusok

Az europai orszagokban a zeneszerzOok a sajat ,,nemzeti” barokk stilu-
sukban irtdk miiveiket. Kiilonbség van ,,/...] francia és italiai stilus ko-
zott, lévén az elobbi dekorativ és elsosorban régi tancformakbol taplalko-
z0, az utobbi inkabb progressziv, dramai és az uj concertdlo elven ala-
pul.” (Charles Rosen: A klasszikus stilus, 60.)

A legjelentdsebbek: Lully és Rameau francia, Purcell angol, Bach ¢és
Héndel német, Vivaldi €s Scarlatti olasz muzsikat irtak, amelyek azonban
mind magukon viselték a barokk zene legfontosabb stilusjegyeit. Eletraj-
zukban csak azokra az eseményekre térjiink ki, amelyek szorosan kap-
csolodnak az ¢letmithoz.

7. A zene és a tarsmiivészetek

A barokk zene és a kor mas miivészeti dgai kozotti kapesolatra kiilon
eldadasban térek ki.

Ajanlott irodalom

Baroti Dezs6 (1986): A rokoko. Gondolat kiadd, Budapest.

Chaunu, Pierre (1971): A klasszikus Europa. Ford. Benda Kéalman, ifj.
Benda Kalman, Terényi Istvan. Gondolat kiad6, Budapest.

Palisca, Claude Victor (1976): Barokk zene. Ford. Hézser Zoltan. Buda-
pest, Zenemiikiado.

Papp Karolyné — Spiegel Marianna (2012): Alapfoku szolfézstanitas a
gvakorlatban. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kodaly Intézet,
Kecskemét.

Péteri Judit (1982, 1987, szerk.): Régi zene. Tanulmanyok, cikkek, inter-
Jjuk. 1, 2. Zenemikiadd, Budapest.

Rolland, Romain (1981): Lully, Gluck, Grétry. Ford. Benedek Marcell.
Gondolat kiado, Budapest.

Rosen, Charles (1977): A klasszikus stilus. Haydn, Mozart, Beethoven.
Ford. Komlos Katalin. Zenemiikiado, Budapest.

Szabolcsi Bence (1974): A zene torténete. Zenemukiado, Budapest.
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A stilus, mint els6 eléadasomban emlitettem, az ember kifejezésmaddja.
Eszkozei valtozatosak: a nyelv, a gesztusok, a mimika, a divat, a viselke-
désmod és nem utolsdsorban a miivészet.

A kiilonféle miivészeti dgak stilus-elnevezései altalaban képzomiivé-
szeti vagy irodalmi eredetre utalnak. A miivészettorténészek a 18. szazad-
ban a kozépkor miivészetét gotikusnak (barbarnak) tartottdk, a barokkot
ugyancsak lekicsinyld médon furcsanak, szokatlannak, zavarosnak tekin-
tették. A reneszansz, rokoko, klasszicizmus elnevezés szintén képzOmii-
veészettel foglalkozo elméleti irdsokban bukkant fel legelészor. A roman-
tika egyértelmiien az irodalomhoz ko6tddik, mig az impresszionizmus a
festészethez. A zeneelmélet is ezeket a stilusmegnevezéseket alkalmazza.

Nyelvhasznalatunkban is 0sszekapcsolodnak a kiillonb6zé miivészeti
agak, kolcsonveszik egymas jelzdit, fogalmait, kifejezéseit. Beszéliink
hangszinrdl, szinskalarol, az épiilet egyes elemeinek ritmikus ismétlodé-
sérél, a vers ritmusardl, dallamos lirardl, a nyelv szines voltardl. Az ir6/
koltd szinesen abrazol valamit, a vers zeneisége megragadja az olvasot, a
zene felépitése, szerkezete szimmetrikus stb. Goethe szerint az épitészet
megtagyott zene, Leonardo vizudlis zenérdl beszélt. Schopenhauer szerint
minden miivészeti ag a zene allapotara torekszik.

A zene ¢és a tarsmiivészetek kapcsolatanak bemutatdsa végtelen leheto-
séget nyajt. Ebben a rovid eldadasban par megkdzelitési médot ajanlok
tovabbgondolésra.

Vizsgalhatjuk azt, hogy

a) milyen stilisztikai azonossadgokat fedezhetiink fel egy adott korszak
kiilonb6zoé miivészeti agai kozott,

b) hogyan jelenik meg a képzémiivészetben és az irodalomban a zene,

c¢) milyen modon ihlették meg a zeneszerzoket a tarsmiivészetek,

d) miképpen jelennek meg stilusokon ativelden azonos témak a kiilon-
boz6 miivészeti agakban,

e) a vokalis miifajok milyen irodalmi ,,alapanyagra” épiilnek.
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a) Stilisztikai azonossdagok

Egy kor eszmerendszere, gondolkodasmddja, stilusjegyei minden mii-
vészeti agra hatottak.

Szolfézs vagy zeneirodalom targy keretében nem kell kifejezetten mii-
vészettorténet- vagy irodalomorat tartani, de érdemes minden miivészeti
agbol egy-egy jellemz6 miivet bemutatni, és ramutatni azokra a stilus-
jegyekre, amelyek a korszak miivészetét athatottak.

Maradjunk az el6z6 eldaddsomban vazolt barokk korszaknal, stilusnal!
A barokk stilus Spanyolorszagtol egészen Szentpétervarig szerte Europa-
ban elterjedt, az egyes nemzetek hozzaadtak sajat karakteriiket. Minden
miivészeti agra jellemz6 volt a pompdara, dinamizmusra, kontraszthatasok-
ra, szinpadiassagra, illiziokeltésre valo torekvés. Jelen eldadasomban erre
szeretnék par példat bemutatni. Valogatdsom természetesen szubjektiv,
nagyon sok hasonlo alkotassal tudjuk szemléltetni a kor miivészetét. Is-
merniink kell a gyerekek életkorat, elzetes ismereteit, érdeklddését és az
idOtartamot, amely rendelkezésiinkre all. Jatszhatunk ,ki mit tud” jatékot a
korrol a gyerekekkel, tarthatnak kiseloadast a valasztott miivészeti 4gbol.

A barokk korszaknak tartott masfél szazadban Ugy az egyhéazi mint a
vilagi miivészetek viragoztak.
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Roma: Il Gesu templom mennyezet-
fresk6ja. A jezsuita rend Loyolai
Szent Ignac vezetésével nagy szerepet
jatszott az ellenreformacioban. Ez a
templom tipikus példaja a barokk
templomépitészetnek. A belso tereket
freskokkal, festményekkel és szobrok-
kal diszitették.

A gyori karmelita temp-
lombels6 tere ovalis. A
csigavonal a homlokza-
ton jellemzOen barokk
elem.

Ilyen barokk templomtérben hatdsosan szolal meg Monteverdi: Vespro
della beata vergine c. miive. Hallgassunk meg beldle egy részletet! (XIII.
Magnificat a 7, eléadoi: Monteverdi Choir, the English Baroque Soloists,

John Eliot Gardiner vezényletével.)

Letolthetd: https://www.youtube.com/watch?v=S99FCAFNgaA
Erdemes Osszehasonlitani Bernini és Donatello David-szobrat, megfi-
gyeltetni a barokk szoborban fesziil6 mozgasi energiat.
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Bernini: David Donatello: David

Kovetkezd példank Bernini: Szent Teréz extdazisa. Nagyfokl érzelmi
intenzitas, dinamizmus ¢€s szinpadias hatas jellemzi a szobrot. A mellék-
figurdk mintha egy oldalpaholybol szemlélnék az eseményt.
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A barokk masik kozpontja XIV. Lajos udvara, ahol minden miivészeti
ag viragzott, és Versailles kastélya és parkja mintaul szolgalt kiralyi és
fouri rezidenciak épiileteihez, berendezéséhez.

A balett, a szinjatszas, az opera, az irodalom, a divat, az etikett egyfajta
,Gesamtkunst”-ot hozott Iétre a Napkiraly udvaraban. (Fertddi és eisen-
stadti Esterhdzy-palota, schonbrunni kastély.) Moliére, Racine, Corneille
miivei az irodalomban, Lully, Rameau, Couperin a zenében, Lenotre a
kertépitészetben testesitette meg ezt a korstilust.

[Zenehallgatas: Lully: Menuett (Le Divertissement Royal, vezényel Jordi
Savall) Letolthetd: https://www.youtube.com/watch?v=1 ASF1tVUtx8]

A festészetben egyes orszagok miivészeinek alkotéasai a barokkon beliil
nagyon kiilonb6z6 stilusjegyeket mutattak fel: Italiaban Caravaggio, Spa-
nyolorszagban Velasquez és El Greco, a katolikus Flandria legnagyobb
festéje Rubens, mig a protestans Hollandia legjelentésebb mesterei
Rembrandt, Vermeer, Hals.

199



SPIEGEL MARIANNA

Caravaggio: Krisztus sirbatétele Vermeer: Zenelecke

A barokk kor irodalmanak képviseldi: Tasso, Milton, Cervantes, Zrinyi,
Pazmany.

o[ ...] vdlassza a szép dolgokbol a legszebbet, a nagyobbol a legnagyob-
bat, a csoddalatosakbol a legcsodalatosabbat, s igyekezzék e lehetd legeso-
dalatosabbat még ujdonsaggal és méltosaggal parositani.” (Tasso, forras:
http://www.verslista.hu/muveszetek/3stilus/06barok/6irod.htm)

Elhagyva a barokkot, kiilonosen érdekes lehet bemutatni az impresz-
szionista festOk €s zeneszerzok alkotdsai kozotti stilaris Osszefliggéseket
(Monet, Manet, Renoir képei, Degas szobrai, Rimbaud, Baudelaire, Ver-
laine versei €s Debussy, Ravel zenéi).

b) Hogyan jelennek meg a zene és a zenével kapcsolatos fogalmak
a képzomiivészetben és irodalomban?

Szamos képzomiivészeti alkotdst ismeriink, amely zenei fogantatasu.
Amikor egy stiluskorszakot dsszefoglalunk, mutassunk az adott korszak-
bol ilyen képzOmiivészeti alkotasokat. Ezek abrazolhatnak pl. hangszert,
vagy hangszeren jatszot (lasd Vermeer kép), énekld angyalokat, zeneszer-
z0 arcképét.

200



A ZENE ES A TARSMUVESZETEK KAPCSOLODASI PONTJAI
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Danhauser: Liszt a zongoranal Munkacsy: Liszt Ferenc

Danhauser festményén a kovetkezo ,,parizsi ifjak” lathatok: allva Vic-
tor Hugo, Paganini, Rossini, iilve id. Dumas, Georg Sand és Marie d’ Agoult.
A szobor Beethovent, a falon 1év6 festmény Byront abrdzolja, a zongora
Graf miithelyébdl valo.

201



SPIEGEL MARIANNA

Egy 20. szazadi példa:

Paul Klee: Im Bachschen Stil (1919)

Klee szerint a ritmust hallani, 1atni és érezni tudjuk.

Az irodalom kifogyhatatlan tarhelye a zenei utalasoknak. ,,4 zene bi-
zonyos mértékig minden miivem alapelve.” ,,A Tonio Krégert szondta for-
maban irtam.” (Thomas Mann)

Az idomértékes verselés a rovid és hosszi szotagok ritmusanak sza-
balyszerti ismétlodését jelenti. Weodres Sandor verseiben a ritmus kiilono-
sen jelentOs szerepet jatszik.

., Megmutathato nyoma a sok ritmusvdzlat, amit életemben készitettem.
Ezek részben Koddly-dallamokra vagy cseremisz dallamokra késziiltek,
részben dallam nélkiili puszta ritmus-studiumok. [...] Gyerekverseim,
amelyek eredetileg tobbnyire ritmusvazilatnak késziiltek, mind vagy majd-
nem mind Kodaly-hatdst mutatnak.” (Weores Sandor visszaemlékezése.
Lasd Bénis Ferenc (szerk.): gy lattuk Kodalyt, 189-191.)

,, Bobita, bobita tancol,
kérben az angyalok iilnek,
béka-hadak fuvolaznak,
saska-hadak hegediilnek.”

[Zenei példa: Beethoven: 7. szimfonia 2. tétele (The London Classical
Players, Roger Norrington) Letolthetd: https://www.youtube.com/watch?
v=mgHxmASsINDKk]
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Neéhany irodalmi példa:

— Szab6 Lorinc: Mozart hallgatdsa kozben
— Jékely Zoltan: Orékifjii muzsika

— Tolsztoj: Kreutzer szondta

— Heine: Buch der Lieder

,,Maga a zene létezése is csodalatos dolog, mondhatni maga a csoda. A
gondolatok és a tiinemények kozott elteriilé birodalom. Mint egy megfog-
hatatlan kézvetité kozeg, szellem és anyag kozott lebeg testetleniil, mind-
kett6hoz kotédve, megis kiilonbozve azoktol.” ,, Ahol a szavak elhagynak
benniinket, ott kezdddik a zene.”” (Heine)

¢) Milyen modon ihlették meg a zeneszerzoket a tarsmiivészetek al-
kotdsai?

Kiilonosen a 19. szdzadtol kezdve valt nyilvanvaloéva a képzodmiivészet
¢s az irodalom zeneszerzOkre gyakorolt megtermékenyitd hatasa:

— Liszt: Dante-szimfonia, Faust-szimfonia, Sposalizio, Halaltanc, A
bolcsotol a sirig (Zichy Mihdly tollrajza nyoman) valamint mas
szimfonikus koltemények, Petrarca-szonettek, Zarandokévek

— Muszorgszkij: Egy kiallitas képei

— Berlioz: Harold Itdliaban (Byron nyoman)

— Debussy: Images

— Hindemith: Mathis, a festo

— Kurtag Gyorgy: Jatékok, Tollrajz, bucsuzoul Schaar Erzsébetnek; Bor-
nemissza Péter mondasai; Négy dal Pilinszky Janos verseire; Kafka to-
redékek

Hallgassunk meg egyet az utobbi sorozatbol, Keller Andras €s Julia Banse
eldadasaban: In memoriam Joannis Pilinszky. Letolthetd: https://www.
youtube.com/watch?v=u0ON8cqEbLyQ

d) Milyen modon jelennek meg azonos témdk stilusokon dtiveloen
kiilonbozo miivészeti agakban?

Egyes mitologiai és bibliai torténetek, szovegek évszazadokon ke-
resztlil megihlették a miivészeket. Ilyen példaul a Magnificat Lukécs
evangéliumabol, amelynek szdmtalan képzodmiivészeti és zenei feldolgo-
zésa létezik. Ha van elég idonk ra, érdemes ezek koziil 6sszehasonlitasul
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néhanyat megmutatni kiilonb6z6 stiluskorszakokbol (Giotto, Fra Ange-
lico, Daret, Van der Weiden, Ghirlandaio, Luca della Robbia, Raffaello,
Rembrandt).

MS mester (16. szazad)

Zenei példak: Palestrina, Monteverdi, Bach, Vivaldi, Albinoni, Mozart,
Liszt, Bruckner, Lajtha Laszl6, Penderecki, Arvo Pirt, Kocsar Miklos,
Orban Gyorgy, Vajda Janos.

[Zenehallgatas: Palestrina: Magnificat — Et exultavit (Gy6ri Leanykar —
Szabo Mikl6s)]

e) A vokalis miifajok irodalmi ,,alapanyaga”

A témavalasztast meghatarozza az adott torténelmi-tarsadalmi kor-
nyezet, a kozizlés, valamint a mivész sajat élethelyzete, érdekldodése.
Gyakran elkotelezettséget jelent egy bizonyos eszmearamlat, gondolko-
das mellett, vagy éppen tiltakozast fejez ki azok ellen. (Lasd Kodaly:
Zrinyi szozata.)

Az elsO énekes mifajok kiillonbdzé szertartdsokhoz kotddtek. A 19.
szazadig a vallasos miivek szovege dontden latin volt. A protestans egy-
hazi dallamok (koralok) viszont anyanyelven széltak, ez is egyfajta hitté-
tel volt a katolikus szertartasok ellenhatasaként.
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A trubadirok, Minnesingerek nemzeti nyelviikon énekeltek, a dalok szo-
vegét, dallamat maguk irtak, tobbnyire lant kisérettel adtdk eld valasztott
holgyiiknek. A historias énekek a torokok elleni kiizdelmeket mesélték el.

A reneszansz madrigalok szovegei természetrdl, szerelemrdl szoltak,
de van koztik csatajelenet és humoros, szatirikus témaju is. Ilyen
Banchieri: Allatok régtonzétt ellenpontja c. kompozicioja.

Letoltheto: https://www.youtube.com/watch?v=y0W6CJoEuzE&list=
PLBTIJ8R-FIsKGRj8laXUzw7Lzg9Xa6goAn&index=5 (King’s Singers)

Ebben a korszakban a megzenésitett versek (gyakran szonettek) komoly
irodalmi értéket képviseltek, gondoljunk csak Tasso vagy Petrarca miiveire.

Az elsd operdk mitoldgiai torténeteket dolgoztak fel (Daphne, Orpheus).
Az oratériumok és kantatdk szovegei tobbnyire biblikusak. A romantikus
nagyopera szovegkonyve mar tiikkrozi a 19. szazad torténelmi torekvéseit;
a nemzetté valas, a fliggetlenségi harcok idészaka ez. Az operdk nyelve
nemzeti, témajuk gyakran a szabadsag irdnti vagyat testesiti meg. Ide so-
rolhatjuk pl. Verdi Nabucco €s Don Carlos c. operait, de ebbe a vonulatba
tartozik Erkel Ferenctdl a Bank ban €s a Hunyadi LaszIo 1s. Ebben az 1d6-
szakban majdnem minden eurdpai nemzet megalkotta a sajat nemzeti ope-
rajat.

Voltak zeneszerzok, akik nagyon érzékenyek voltak a szovegek mindsé-
gére. A klasszicizmusra nem volt jellemzd, hogy a megzenésitett verseknek
irodalmi salyuk lett volna. A romantikus Lied komponistai viszont mar olyan
német kortars koltok remekmiiveibdl valogattak, mint Goethe, Schiller, Hei-
ne, Uhland, Klopstock, Eichendorf, Holderlin vagy Hoffmann.

[Zenehallgatas: Schumann: Widmung (Riickert versére), eldadja Dietrich
Fischer-Dieskau, Jorg Demus) Letolthetd: https://www.youtube.com/
watch?v=2NAulmS2QsQ)]

A szovegvalogatas igényessége tetten érhetd Kodaly Zoltan miiveiben.
Hogy csak par koltdt emlitsek, akiknek a verseit megzenésitette: Horatius,
Shakespeare, Balassi, Csokonai, Kisfaludy, Kdlcsey, Arany Janos, Mo-
ricz, Ady, Balazs Béla, Weores Sandor.

Végezetiil hallgassunk meg egy Kodaly miivet, ezlttal szoveg nélkiil!
A Hegyi éjszakak cimii sorozat elsé darabjat a Gyori Lednykar énekeli
Szabd Miklos vezényletével.
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Ajanlott irodalom
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kiadasa: A reneszansz Italiaban. Ford. Elek Artar. KépzOmivészeti
Alap Kiadovallalat, Budapest, 1978.]

Chaunu, Pierre (1971): A klasszikus Europa. Ford. Benda Kéalman, ifj.
Benda Kalman, Terényi Istvan. Gondolat kiad6, Budapest.

Menuhin, Yehudi — Davis, Curtis W. (1981): Az ember zenéje. Ford. Da-
vid Gabor. Zenemiikiado, Budapest.

206



21. Jellegzetes ritmikai és dallamfordulatok a miizenei
stiluskorszakokban

SPIEGEL Marianna

El6z6 el6adasaimban emlitettem, hogy a stilus az ember kifejezés-
moddja, mas értelemben olyan fogalom, amely a miivészet sokféleségét
segit besorolni, rendszerezni. Megbesz¢éltiik, hogy egyes stilus kialakula-
sat milyen objektiv és szubjektiv tényezdk befolyasoljak.

Foglalkoztunk azzal, hogy Dobszay Laszlo 4 hangok vilaga hatkotetes
sorozataban kdzponti elvként szerepel a stilustanitas.

LAz [...] ének akkor lesz igazan hasznos, ha a [...] hangok sorrendje nem
otletszerii és esetleges, hanem szorosan kapcsolodik a tanult anyag stilusa-
hoz, és a hangok sordnak valami zenei értelme van.” (Utmutat6 1. 23.)

o[ ...] nem teljes stilusra, miivekre, hanem formaldsi, dallamvezetési el-
vekre iranyitjiuk a zenei fantaziat, nem mélységekben foglalkozunk ezekkel
a stilusokkal, hanem elékészitjiik megismerésiiket.” (Uo. 46.)

1. A bécsi klasszikus zene

Dobszay a miizenei stilusok bemutatéasat a klasszicizmussal kezdi, mert
a ritmikai, dallami, harmoniai és formai tényezOk egyensulya itt a leg-
egyértelmiibb, legattekinthetébb.

,,Csak Haydn, Mozart és Beethoven zenéjében alkot szerves egységet a

zenei stilus valamennyi korvabeli ésszetevije — ritmikai, harmoniai és

melodikai; csak itt valosulnak meg a teljesség szintjéen a kor eszményei.”
(Charles Rosen: A klasszikus stilus, 22. 0. A tovabbiakban Rosen.)

., Klasszicizmus: ez a fogalom a végsé, megtaldlt egyensulyt jelenti, a for-
malo ontudat, a tisztazo igazsag dallando fenyet.”
(Szabolcsi: A zene torténete, 383. A tovabbiakban Szabolcsi.)

A klasszikus zene dallami és ritmikai vilaga gyakran népdalszeriien
egyszert.
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[ JHaydn a falusi muzsikus, a zenébe is magaval vitte falusi otthondanak
legkoret: a lindler- és polka-ritmusokat. [...] a falu és a kisvaros dallam-
vilagat s mindazt, amit ez a dallamossag magaban foglalt [...].” (Szabol-
csi 378.)

Dobszay 4 hangok vilaga 111. kotetében talalhaté nyugat-eurdpai nép-
dalok jo elkészitésként szolgalhatnak a klasszicizmus ritmus- €s dallamvi-
lagdnak megismeréséhez.

Példank: 295 C.
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A dallam szerkezete konnyen attekinthetd annak szimmetrikus volta
miatt.

., A fokozatosan tért hodito, majd végiil altalanosan beépiilt szimmetria a
18. szdazad miivészetének egyik alapvondsa. Az wj stilus motorikus hajto-
ereje a periodikus frazedlds.” (Rosen 66—67.)

A Mozart-melodia, Nyugat zenéjének ez a magdaban dallo csoddja, nem
Bach folyondar-dallamaival rokon, hanem karcsu és zart, aranyos és tisz-
ta kérvonalu tiinemény.” (Szabolcsi 374.)

A fenti német népdal 4 B tartalmi peridodus. Az utdtag szekvenciabol
¢épitkezik, amelynek anyagat az el6tag harmadik liteme adja. Ritmikdaja
egyszerd, jellemzden csak negyed €s paros nyolcad talalhaté benne. Fel-
iitéssel tagolodik. A masodik szélam funkcidjelzd basszus, 6nalld zenei
értelme nincsen.

Az A Av tartalmu peridodusra nagyon sok példat taldlunk Dobszay IV.
¢s V. kotetében. Ilyen szerkezetli dallamokat konnyli laprél olvasni €s
memorizalni is.

A IV. kotetben szerepld Mozart: Andante (4. 0.) szerkezete 4 Av B Av.
A B rész dominans iranyba modulal, a do-valtas kotelezd. Ritmusa valto-
zatosabb, mint az el6zé népzenei példa, kisnyuajtott ritmus és tizenhatod
értékek is talalhatok benne. Ajanlott a nyolcados mérdiités.
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E.  Andante J:56
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Ebben a — tulajdonképpen — zongoradarabban sok olyan elem talalhato,
amely a klasszikus stilusra jellemzd. Nagyon fontos, hogy elemzésiink a
zenel megvalositast szolgalja.

— Késleltetés. Enekeltessiik el az elsé két iitemet késleltetés nélkiil is,

¢s mutassunk rd, mennyivel érdekesebb a fesziiltség és oldas megje-
lenése a darabban!

— A tagolas, az litemek kozotti egyensuly (1+1+2 {litem, majd a B rész-

ben 2+2 iitem) megfigyeltetése és megszolaltatasa alapvetd a muzi-
kalitas és stilusérzék fejlesztésében.

— Paros kotés. Figyeljiink réa, hogy a masodik tag sulytalan és rovidebb,
mint a leirt kottaérték!
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— A B részben a jobb és bal kéz kozott terceléses viszony taldlhato,
amely gyakori a nyugat-eurdpai népzenében is.

— Kadenciatipusok. Enekeltessiik ki a zaroiitemeket két szolamban!
Tovabbi nagyszerii gyakorlatokat talalunk a klasszikus zarlatokhoz
Dobszay III. kotet 271. példajaban (zarlatvaridciok) és a IV. kotet
177-178. gyakorlataban (96.). El8szor a kozolt zarlatokbol valaszt-
hatnak novendékeink, de hozzdadhatjak sajat kadenciajukat is.

T s p 7

Tovabbi jellegzetes fordulatok Dobszay IV. és V. kotetébdl:

— Kiirtmenet (Mozart: Kiirt-duok, IV. 25.)

— Hangzatfelbontas (Mozart: Sehnsucht..., IV. 6., Német tanc B-dur, 21.,
Német tanc F-dur, 28., Haydn: Német tdanc 59.)

— Skélamenet (Mozart: Klarinét kvintett részlet, IV. 5. stb.)

— Kromatika (Mozart: Haffner-szimfonia részlet, IV. 19., Gesellenreise,
V. 7., Nocturno, 32. Tovabbi példa: Mozart: Jupiter-szimfonia 111. tétel)

— Dallami figuraci6, koriiliras (Mozart: Keringo, lasd Fantoné Kassai Ma-
ria és munkatérsai: Zongoraiskola 2. 44.)
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— Kiséret-tipusok:
a) Alberti-basszus (Mozart: Sonata facile K.545)

2. Andante

b) Harmashangzat-felbontas (Mozart: Sehnsucht..., Dobszay IV. ko-
tet 6. Haydn: Trost..., V. 22.)

c) Akkordikus kiséret (Mozart: Ich wiird’ auf meinen Pfad, V. kotet
25.)

d) Kering6-basszus (Beethoven: Német tanc, lasd Fantoné Kassai
Maria és munkatarsai: Zongoraiskola 2. 37.)

e) Orgonapont (Haydn: Fidelity, Dobszay V. kotet 34.)
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2. A barokk zene

A barokk dallamvilagara a hosszu, aradd, széles ivli dallamok és a per-
g0, azonos mozgasformara €piild miivek egyarant jellemzdéek. Elsore pél-
da Bach a-moll hegediiverseny lassu tétele, a ,,perpetuum mobile” jellegii
zenére Bach c-moll, d-moll, E-dur kis preludium ¢és a Wohltemperiertes
Klavier szamos prelidiuma.

., A barokk dltalanos mozgasformdja a folyamatos, megszakitatlan haladas.”
(Rosen 78.)

o[ ...] alegdltalanosabb barokk tipus az egyszerii, egységes ritmikai textu-
ra. Ha egy mozgasfajta kialakult, az rendszerint konyorteleniil folytatodik
a darab végéig.” (Rosen 82-83.)

A masodik évfolyamban ismerkednek meg tanuloink a barokk tancok-
kal. Dobszay II. kotetében szerepld példakon figyeltessiik meg
— a szekvenciat (316. J. S. Bach: Meniiett, 321. Krieger: Meniiett, 334.
— Pachelbel: Sarabande stb.),
— az imitaciot (357. Kanon-féle),
— a belso feliitést (340. Purcell: Menuet),
— a diszitéseket (348. Purcell: Menuet)!

A barokk tovabbi stilusjegyeit tudatosithatjuk Dobszay VI. kotetének
Purcell-szemelvényein.

— A kora-barokkban a modalis (eol) és 6sszhangzatos moll dallamfor-
dulatai még gyakran egyiitt élnek. (12. o. 2. Dido és Aeneas — részlet.
A dallamban szi van, a basszus szdlam a 6. iitemben szo-t jatszik.)

— Hangfesté dallamfordulat (45. o. 19. Dido és Aeneas — Boszorkéany-
duett: a storm ’vihar’ szonal).

— Lefel¢ hajlo kromatika, mint a banat kifejezése (50. o. 20. Dido és
Aeneas — Passacaglia-téma).

— A kora barokkra a ritmusképletek nagy valtozatossaga jellemzo. (24.
0. 9. Betét egy szinpadi jatékhoz: Purcell itt a 6/8 negyed- és nyol-
cad-kapcsolatanak minden lehetdségét kimeriti.)
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3. A romantikus zene

Jellegzetességei:

174

] lenet:

— Nagy ¢és szokatlan ugrasok el6forduldsa, széles ivii dallamvonal, a
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— Gyakori modulacid, akar tavoli hangnembe is. Schubert: Német tanc
D365. Op.9.:

— Dalszertiség a hangszeres zenében is. (Pl. Mendelssohn: Hegediiverseny
IL. tétel, a Lieder ohne Worte barmelyik darabja.)

— Népies dallamok megjelenése. (Pl. Smetana: Moldva — ,,dumka” téma,
Dvoték: IX. szimfonia 11. tétel, Chopin: Mazurkak.)

4. A reneszansz zene

A VI. osztalynak szant Dobszay-kotetben ennek a korszaknak fonto-
sabb stilisztikai jellemzdivel ismerkedhetnek meg novendékeink:

— Homofon tobbszdlamusag (Regnart: Madrigal)

— Polifon tobbsz6lamusag (Palestrina: Motetta)

5. A kozépkor zenéjébdl talalunk a kotetben — tobbek kozott — grego-
ridn dallamokat.

6. A 20-21. szazad zenéjének dallami jellegzetességeit leginkabb ze-
nehallgatas soran ismerhetjiik meg. Feldolgozasra ajanljuk zeneiskolas
fokon a hallgatott miivek énekelhetd (tobbnyire tonalis) részleteit (Bartdk:
Concerto, Kodaly: Psalmus hungaricus, Stravinsky: Petruska).
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Bartok Mikrokozmoszénak néhény darabja alkalmas arra is, hogy egyik
szolamat énekeltessiik, a masik szolamot a novendék vagy a tandr zongo-
razza.

Ellenmozgas (17)

el

Tovabbi példak: Fekvésvaltozas (13), Kérdés és felelet (14), Unisono
dallam (20. — alkalmas a bovités €s szlkités megfigyelésére, pl. 1-2. és 5.
item), Falusi dal (15), Szinkopak (27), Délszlavos (40), Minuetto (50),
Parbeszéd (65), Nota (116), Kvartok (131). Ugyanigy feldolgozhatd az
egynemiikarok némelyike (Ne menj el, a Ciposiités néhany részlete).

A kovetkez6 miivekben talalhatunk példakat

— modalis dallamfordulatokra: Tanc kdanon-formdaban (Mikrokozmosz
I. 31. — dor), Ne menj el (egynemiikar — lid), Triolak lid hangsorban
(Mikrokozmosz I1. 55)
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— dar-moll valtasra: Hommage a Bach (Mikrokozmosz III. 79), és az
alabb bemutatott Dur és moll (11. 59).

j
i

— kvart-épitkezésre: Kvartok (Mikrokozmosz V. 131)

A Mikrokozmosz néhany dallamrészletének éneklése, elemzése soran
betekintést nyerhetnek a tanulok bizonyos komponaldsi technikdkba:
Keérdeés és felelet (14), Novekedés— fogyas (46), Vonal és pont (64).

Népdalfeldolgozasok énekléséhez ajanlhaté Bartok: a Gyermekeknek
sorozatbol a Jaték (5), Kortanc (17), Katonadal (18), Otfokii dallam (29),
Csillagok, csillagok (31).

A modern zenének sokszor mar a notéacidja is kiilonds. Zongorista no-
vendékeink remélhetdleg jatszanak Kurtdg Jatékok c. sorozatabol, és ott
talalkoznak ezekkel a jelekkel. Példa az I. flizet gyakorlataibol (IV. A):
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A

(jeu avec les paumes)

Befejezésiil nézziik meg a Veszekedés c. darabot!
Letolthetd: https://www.youtube.com/watch?v=g319gW5 000
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Ajanlott irodalom

Dobszay Laszlo (1966—1972): A hangok vilaga kotetei €s Gitmutatoi. Bu-
dapest, Zenemtkiado.

Fantoné Kassai Maria — Hernddi Zsuzsa — Inselt Katalin — Komjathy
Aladarné (cop. 1967): Zongoraiskola 2. Zenemuikiado, Budapest.

Rosen, Charles (1977): A klasszikus stilus. Haydn, Mozart, Beethoven.
Ford. Komlos Katalin. Budapest, Zenemtikiado.

Szabolcsi Bence (1974): 4 zene torténete. Budapest, Zenemikiado.
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22. A kortars koruszene értelmezésének aspektusai

TAMASI Laszlé

., Ugy gondolom, a 20. szdzad a magyar zene egyik legragyog6bb szdzada
volt. Nem hiszem, hogy a zenetérténetben volt még egy olyan korszak,
amikor ennyi nagysagot tudtunk adni a vilag zenekulturdjanak. Az iga-
zsdg, hogy ez egyuttal minket, akik atléptiink a 21. szazadba, bizony elég
nehéz feladat elé allit. Ezt az elképesztden nagy sorozatot, amelyet a 20.
szazadi magyar zene produkalt, megdrizni, esetleg még meg is fejelni a
21. szazadban, ez bizony olyan cél, ami igazan probara teszi mindenki ke-
pességét, aki ma Magyarorszdgon zenével foglalkozik.””

Tarsadalmunk egyre gyorsabb iitemben valtozik, a rendelkezésre 4llo
tudas fénysebességgel gyarapodik, a média, az internet és a kiilonb6zd
oktatasi formak segitségével. IllUzi6 tehat azt gondolni, hogy ebben a
rohamos fejlddésben a zenei nevelés €s ezen belill a koruskultira valto-
zatlan marad. A magyar korusmuzsika pedig teljesen egyedi teriilete a ma-
gyar kortars zenének, az alkotdk, a karnagyok és az eléadok szempontjabol
is.

Mi az, hogy kortars zene? Amit ma irnak? Amin most szaradt meg a
tinta vagy a komputerfesték? Hogyan lehet ezt koriilirni? — fogalmaztak
meg a kérdést 2001. marcius 25-én vasarnap délelétt a Bardos Szimpo-
zium keretében, a Debreceni Konzervatorium Liszt termében elhangzott
kerekasztal-beszélgetés résztvevéi.”

A magyar zenei szaknyelvben a kortdrs zene jelentése a popularis zene
kategdridjaba nem sorolhatd, az utdbbi évtizedekben irt kompozicidk
Osszességét jelenti, mig angol nyelvteriileten a contemporary music csak
megfeleld szovegkornyezetben fejezi ki ugyanezt, egyébként az adott

' Harmadik Magyar Karvezeté Konferencia a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen.
Budapest, 2004. mdrcius 6-7. (Szerk. Kollar Eva) [Budapest] cop. 2005. Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem. — Tihanyi Laszlo rektorhelyettes ur kdszontéje, 11—12.

? Bardos Szimpozium 2001. ,,Zeneszerz6k és karnagyok” — kerekasztal-beszélgetés.
Debrecen, 2001. marcius 25. — Ittzés Mihaly kérdésfelvetése.
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idészakban keletkezett zenemiivek teljes spektrumara vonatkozik.> A
kortars sz6 szinonimdi: iddszerti, mai, modern, korszerti, korunkbeli, 0j-
szerl, fejlett. Azonban a kortars meghatarozas idébeli értelme helyett a
modernség kritériumait inkabb igy fogalmazhatjuk: azok a miivek a mo-
dernebbek, amelyek nem sablonokat ismételgetnek; amelyekben nem
olyat (vagy ahhoz nagyon hasonlot) ir a zeneszerzd, amilyet mar megirtak
elétte. A modern miinek van valamilyen eredeti mondanivaldja és meg-
vannak hozza a megfeleld eszkozei is. Ezek az eszkozok lehetnek ujsze-
riibbek, vagy akar hagyomanyosabbak is. Hiszen a mindenkori kortars ze-
ne valtoz6 nyelvezete és sokféle kifejezéeszkdze nem (vagy foként csak
technikdjaban) fejlddés, inkabb valtozas eredménye.

A kortars koruszene értelmezésének kiindulopontjaként az elmult ne-
gyed évszazad olyan szakmai megbeszéléseinek, konferencidinak az
anyagat tekintettem at, amelyek a zeneszerzdi €s karnagyi indittatasokra
fokuszalnak. A szamos ilyen témaju kerekasztal-beszélgetésbdl harom
iddszakot valasztottam ki, amelyek részint koriilolelik, részint a periddus
felez6 idejében részletesebben targyaljak a fenti targykort.

Az els6 idézett kerekasztal-beszélgetés 1987-ben Debrecenben zajlott
le Kortars-Zenei Forum® cimmel. A megbeszélésen, amelyet Maklari
Jozsef és Kocsar Miklos vezettek, tobbek kozott Farkas Ferenc, Huszar
Lajos, Vajda Janos, Mohay Miklos zeneszerzok, valamint Szesztay Zsolt,
Kovics Zoltan, Potyok Balazs, Baricsa Edit, Sebestyénné Farkas Ilona,
Vinczefty Adrienne ¢€s jelen tanulmany irdja, mint karnagy vettek részt. En-
nek anyagat régi magnofelvételen és sajat jegyzeteim kdzott Oriztem meg.

Ezen iddszak gerincén két hasonl6 taldlkozd anyagat valasztottam ki.
2001-ben Debrecenben a Bardos Szimpozium keretében folytatott eszme-
csere’ résztvevdi: Dardci Bardos Tamas, Huszar Lajos, Mohay Miklds,
Toth Péter zeneszerzOk, Mindszenty Zsuzsanna, id. Sapszon Ferenc, Szabo
Dénes, Toth Agnes, Torok Agnes karnagyok. A beszélgetést Korber Tivadar
kozremiikodésével Ittzés Mihdly vezette.

? Bodnar Gébor: A zene szaknyelvérdl — zenészeknek. Parlando, 54. évE. 2. szam (2012.
februar 9.) http://www.parlando.hu/2012/2012-2/2012-2-09.htm

* Kortars-Zenei Forum. Debrecen, 1987. majus 23. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola
hangversenyterme. Rendez6k: Koérusok Orszagos Tanacsa, Magyar Zenemiivészek
Szovetsége, Debreceni Kolcsey Miivelddési Kozpont. A beszélgetés hangfelvételét
lejegyezte: Dr. Dsupin Borbala.

3 Bardos Szimpozium 2001. ,,Zeneszerzok és karnagyok” — kerekasztal-beszélgetés (vo.
2. 1abj.).
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2002-ben az Els§ Magyar Karvezeté Konferencia® jegyében Budapes-
ten, a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen kertilt sor a kerekasztal-
beszélgetésre. A Forumot Kollar Eva vezette, résztvevéi Gyongydsi Le-
vente, Mohay Miklos és Toth Péter zeneszerzdk voltak.

A vizsgalt idOszakot bezard beszélgetést 2012-ben szintén Debrecen-
ben, Zeneszerzék foruma’ cimmel rendezték meg a Bardos Szimp6zium
keretében. Ezt a beszélgetést Ittzés Mihaly vezette. A résztvevdi Szonyi
Erzsébet, Daroczi Bardos Tamas, Toth Péter és Horvath Marton Levente
voltak.

A korus ¢és a kortars zene kapcsolatanak tanulmanyozasdhoz olyan ko-
rusénekeseket kerestem, akik az elmult 20-25 évben olyan egyiittesben
énekeltek, ahol a kortars miivek folyamatosan repertoaron voltak/vannak.
A kérdésfeltevés szempontjabol szamomra a legcélravezetébb volt a 35
¢ves debreceni Kolcsey Korus tagjai véleményének a feltérképezése,
akiknek énekeseivel interjukat készitettem.

Az 1987 majusaban megrendezett ,, Kortdars-Zenei Forum™ a Korusok
Orszagos Tandcsa ¢s a Magyar Zenemiivészek Szovetsége szakmai ira-
nyitasaval, a Debreceni Kolcsey Miivelddési Kozpont szervezésében jott
létre. A forum inicidlis eseménye volt az a hangverseny, melynek miisora
j61 modellezi a dolgozatban targyalandé idészakot kozvetleniil megel6zo
idointervallum kortars koruszenei életét, szemléletét.® A résztvevik ko-
z06tt hallhattunk gyermek-, ifjasagi-, egynemi- €s vegyeskart, felnétt ama-
tor és hivatasos korust. 13 zeneszerzd (Farkas Ferenc, Sz61l6sy Andras,
Birtalan Jozsef, Karai Jozsef, Vass Lajos, Petrovics Emil, Balassa Sandor,
Kocsar Miklos, Huszar Lajos, Vajda Janos, Csemiczky Miklos, Kiraly
Laszlo, Mohay Miklds) 15 miive hangzott el.

A hangversenyen a megel6z0 évtizednek a termésébdl sziiletett miivek
szo6laltak meg. Ebben az iddszakban a zeneszerzék mar a korabbi id6szak
eszkoztarat 1s felhasznalva komponaltak, ami zeneszerz6i gondolkozas-
modjukat befolydsolta, ugyanakkor egy 1), a modernitast és a tradiciona-
lizmust integralo hangzasideal megteremtésére torekedtek. A fenti zene-

8 Elsé Magyar Karvezetd Konferencia. Budapest, 2002. mdjus 25-26. (Szerk. Kollar
Eva) [Budapest] cop. 2003. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem. — Forum 2. Fiatal
zeneszerzok a jovo korusaiért, 36—46.

7 Bardos Szimpozium 2012. — ZeneszerzOk foruma. Debrecen, 2012. marcius 25.
Debreceni Egyetem Zenemiivészeti Kar. A beszélgetés hangfelvételét lejegyezte: Veres
Anett egyetemi hallgato.

¥ Lasd Meghivo — 1987. majus 23. (Jelen dolgozatunk mellékletében.)
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szerzok majd mindegyike hatasa ald keriilt az 50-es évektdl elterjedt sze-
ridlis zenének. Az igy kialakult nagy hat4st avantgard iskola — a darm-
stadti iskola — szamos olyan stiluselemet fejlesztett ki, amely nem volt
jellemzd az addig bezartsdgban €16 magyar zeneszerzdkre. Dalos Anna,
aki ezen id6szakot elemezve szamos tanulményt irt,” igy fogalmaz:

., A magyar zeneszerzék — a partvonalon kiviil — Darmstadt termését reci-
pidlva arra dsszpontosithattak, ami zeneszerzdoi univerzumukat a legin-
kabb foglalkoztatta: egy wj, a modernitast és tradicionalizmust 6tvozd

LD s 0
hangzasidedal megteremtésére.

SzO61l6sy Andrasnak az 1987-es hangversenyen elhangzott miive, a
Planctus Mariae a nehezen intonalhatéo miivek kozé tartozott. Ezt a miivet
tobben is ugy emlegették, mint dodekafon zenét. Ezzel szemben SzO6116sy

igy nyilatkozott, ,,...az elején is vigyaztam arra, hogy csak 11 hangot
haszndljak a kdnonban”, — mert nem szerette volna, ha valaki megsza-
molja a hangokat — ,, ...és rdm siiti a dodekafoniat”."!

A 20. szazad masodik felének masik jelentds iskoldja a lengyel avant-
gard, amely az egész vilag kortars zenéjére, igy a magyar zeneszerzokre is
nagy hatast gyakorolt. Ok a megujulds Gtjat a szerializmussal szemben az
aleatoriaban, a véletlen megjelenésében lattak. A lengyel iskola hatasa
harom miiben is megjelent az 1987-es hangversenyen, Karai Jozsef Beney
Zsuzsa versére irt Ejszaka,'> Kocsar Miklos Carl Sandburg verseire irt
Hat korusmii noéikarra, és Kirdly Laszlo Keresztury Dezsé versére irt
Halk szélben cimii kompozicidjaban.

A ,lengyel technika” egyik els6 magyarorszdgi komponistaja Karai
Jozsef volt. A vers €s a kompozicidé a maganyos embert fenyegetd termé-
szeti, €jszakai latomads. A mi rovid szakaszokbol épitkezik, melyeket
harmashangzatok megjelenése kot 6ssze. A hangzatok idOnként clusterek
formajaban szdlalnak meg. A szorongast €s a belsd fesziiltséget kifejezd

’ Dalos Anna: A ,,Harmincasok” és az 0j zenei fordulat (1957—1967). Magyar zene.
XLIX. évf. 3. szam (2011. augusztus). 339—-351., U6: Modernitas, Snmeghatarozas és a
,harmincasok™ kibontakozasa (1968—1972). I-Il. rész. Muzsika, 55. évf. 10. szam
(2012. oktober) 30—35. és 11. szam (2012. november) 35—38.

' Dalos Anna: ,,A partvonalon kiviil. A darmstadti 1j zenei kurzusok magyarorszagi
recepcidjarol (1957-1967)”. Muzsika 50. évf. 1. szam (2007. januar) 16—20. (20.)

' Sz6116sy Andras magan-archivumban talalhato levele.

'2 A mii angol nyelvii verzidja 1985-ben keletkezett.
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¢s az €jszakai természetet abrazold szoveg esetében meghatarozatlan ma-
gassagu, szabadon kezelhetd zenei anyag adja vissza a szavak hangulatat:
lombsuhogas, alvo, szarnysuhandas, viz csobogasa. Ezek megszolaltatasa-
hoz Karai részletes miimagyarazatot ad a partitaraban. A kompozicioban
az énekbeszéddel egyetemben az aleatoria alkalmazasara is szdmos példat
talalhatunk.

Néhany kompoziciét emelnék még ki a hangverseny miisorabol, ame-
lyek jol reprezentaljak a 80-as években keletkezett darabok jellemzd sti-
lusjegyeit. SzOlldsy Andrds Planctus Marie, Balassa Sandor Kyrie és
Vajda Janos Alleluja cimli miivei a latin-magyar (gorég-magyar) kettds-
nyelviiség példai. E kompoziciok mar a nyelvvélasztassal is kiilonleges
érzelmi hatast hoznak létre. Az elsé két miinél a magyar nyelv a népi
hangot képviseli, a Babits versét valasztd Vajda Janos pedig a magyar
koltoi szoveget kapcsolja 0ssze a latin szakralis, altaldban magasztosabb,
Ost liturgikus jelentéstartalmat is hordozé rétegével.

Az 1987-es hangversenyen talalkozhattunk a népzene miizenében tor-

room

ténd megjelenésének Bartok altal megfogalmazott szintjeivel:

1) a népdalt eredeti formajaban feldolgozo,

2) népdalszerti, de a zeneszerzd altal komponalt dallamot felhasznalo,

3) nem népdalt imitalé, hanem a népzene nyelvezetét anyanyelvként
hasznalé zenemf."

Karai Jozsef (eredetileg vegyes karra) csangd népdalokra irt Estéli no-
tazas cimii miive — mind vegyeskari, mind ndikari valtozatdban az elsd
kategoria egyik legismertebb képviseldjévé valt. A mi ciklikus felépitésii,
feldolgozasmddjaban a kodalyi hagyomanyt koveti. Az els6 és a masodik
kategoria hataran helyezhetd el Birtalan Jozsef Népdalzsoltirok cimil
kompozicidja.'* Valtakozik benne a homofon megszolalas a gyakori kanon-
szerkesztéssel €s az imitacids polifon technikdval. Csemiczky Miklos mii-
ve, a Csujogatok nem népdalfeldolgozas, hanem zenei anyagdban népdalt
1déz6 dallamtoredékek, a kvart-, kvintlépések €s a szovegben megjelend

1> Bartok Béla: A népi zene hatasa a mai miizenére — eléadas Pozsonyban, 1931. In:
Bartok Béla irdasai 1. Kozreadja: Tallian Tibor. Budapest, Zenemikiado, 1989.
138—147.

'* A Debreceni Reformatus Kollégium Kantusanak. Népdal-Zsoltarok. Birtalan Jozsef
feldolgozasa. Marosvasarhely, 1985. VI. 14. — Itt még kotdjellel és nagybetiivel irja a
szerzd a cimet.
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lakodalomcsufolo a csujogatast teszik népdalszerivé és egyben a kompo-
ziciot a masodik kategdéridba besorolhatova.

A 90-es évek eldzményeit vizsgéalva kitlinik, hogy szdmos iskola,
iranyzat hatott a zeneszerzokre. Az ezt koveté majd negyed évszazad ko-
rustermésébdl megallapithatd egy alapvetd, szinte altaldnos jelenség. A
korabbi évek idonként sz€lsdséges komponalasi modjai lecsitultak és ko-
zelebb keriiltek a korusénekesek természetes hangi lehetdségeihez, amit
énekelhetdségnek, a kozonség részérdl hallgathatosagnak neveziink. Toth
Péter és Kocsar Miklos szavai is ugyanezeket a gondolatokat tiikrézik:

Az elmult 25 évben a magyar koruszenének a fJ iranya nagyon egységes.
(...) Az, hogy ki mennyire feszegeti a hatarait a harmoniavilagnak, a spe-
cidalis effektusoknak, az mindenkinek a sajat habitusatol, vagy az életkori,
pillanatnyi gondolkoddsatdl fiigg, de én érzek egyfajta egységességet is,
az éneklés iranti tiszteletet, vagy vagyat ezekben a miivekben. "

A zene probdja az, hogy megszolal. Ha megszolal, és nem tetszik a ko-
zonségnek, akkor lehet a legnagyszeriibb zeneszerzd, mit sem ér, ha nem
kell a kozonségnek. A jé zene mércéje az, hogy hallgatjdk. '’

Korber Tivadar zenekritikus, tanar, a kortars zene jo ismerdje fogal-
mazta meg, hogy az 1960-as években komponalt miivek sokszor moder-
nebbnek hatottak a mai miiveknél. A korusirodalom egy kicsit mindig — a
sz0 jo értelmében — konzervativabb, mint a hangszeres zene, hiszen a ko-
rusmiiveket a mégiscsak korlatozottabb teljesitoképességli emberi hang-
gal kell megszdlaltatni; €s nem csak profiknak kell elénekelni, hanem
amat6éroknek is, gyermekeknek is. frhatnak a zeneszerzok nagyon avant-
gard korusmiivet, de vajon eld fogjdk-e adni, s ha igen, akkor hogyan?
Tehat a koéruszene terén — legalabbis altaldban — nem vérhato el, hogy a
zenei nyelvben allanddan és gyokeresen jitsanak a szerzok.'”’

Visszagondolas, visszakanyarodas vagy eldrehaladas? Manapsag a
komponista nyugodtan leirhat mindenfélét. Mohay Miklos zeneszerzd va-

'> Bardos Szimpozium 2012. ,.Zeneszerzék foruma” 2012. mércius 25. — Toth Péter
hozzaszolasa.

'® Udvardi Judit: A j6 zene mércéje az, hogy hallgatjak. — Interjii Kocsar Miklossal, a
Kossuth- és Erkel-dijas debreceni sziiletésii zeneszerzével. Hajdu-Bihari Naplo, 2014.
januar 9. 14.

'7 Bardos Szimpozium 2001. ,.Zeneszerzék és karnagyok” (2. 1abj.) — Korber Tivadar
hozzaszolasa.
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laszaban hallhattuk, hogy milyen lehetdségekkel szamolhat, ha gyermek-
korusnak, ifjasagi korusnak, vagy akar egy konkrét, hatarozottan elkép-
zelt felndtt korusnak ir a zeneszerzd. Ez a meghatarozottsag inkabb segiti
a zenei anyagban vald gondolkodast, s a latszolagos ,,megalkuvas” sem-
miképpen sem valaszthat6 el az anyagszertiség kérdésétél. Vannak olyan
ujszerli hangkozlépések és ritmus-kombinaciok, amelyeket nehéz, vagy
szinte lehetetlen megoldani; a modernség érdekében olykor mégis alkal-
mazzak Oket. Hasznalhatnak érdekes és tjszerli zenei anyagot ugy, hogy
az konnyen és jol megvaldsithatd a korusok szamara, de biztos, hogy az
altalunk most talan hagyomanyosnak vélt eszkozoket bevetve is lehet ér-
dekeset, jot csinalni. Még mindig nem meriilt ki a hagyomanyos zenei
anyag, még nagyon is sok lehet8ség rejtzik benne. '®

Tekintve, hogy a kompozici6 vagy korusmii elkésziilésében — a zene-
szerzOk-karnagyok-korustagok véleménye alapjan — a szovegvalasztas
Jatssza az egyik legfontosabb szerepet, a modernségre vonatkozoan feltett
kérdést a szoveg feldl is meg lehet kozeliteni. Nem véletlen az, hogy egy
zeneszerz$ egy adott idépontban milyen széveget valaszt."”” Kodaly Zol-
tan 1936-ban azt énekeltette: ,, van még lelke Arpdd nemzetének”. Ez ak-
kor aktualis volt — és természetesen ma is az. Bartok zenésitette meg
ugyanazokban az években — nem ok nélkiil — , hogy ,, Nincs boldogtala-
nabb a parasztembernél”, Kodaly pedig — 1954-55-ben, egy masik torté-
nelmi helyzetben — Zrinyi szavait idézte: ,, Latok egy rettenetes sarkanyt”,
¢s ,, Ne bantsd a magyart!”.

Természetesen a szovegnek lehetnek szubjektivebb aktualitdsai is,
amikor olyan személyes gondolatokat, érzéseket fejez ki, amelyek a zene-
szerzOben ¢€lnek. A koérusirodalomban az elmult két évtizedben jatszodik
le az a jelenség, amely a befogad6 oldalarol nézve a korabbinal letisztul-
tabb, szélsdségektdl mentesebb zenei anyagokat, zenemiiveket eredme-
nyez, igy a korusirodalom ma €16 szerzoi valoban konnyebben eljuttathat-
jék miivészi gondolataikat, hitvallasukat, vilaglatdsukat ahhoz a kdzon-
séghez, amelynek szamara alkotésaik lizenete megsziiletett.

'8 Uo. — Mohay Miklés hozzaszdlasa.
1 Uo. — Kérber Tivadar hozzaszolasa.
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1. Zeneszerzoi indittatasok

Az elmult évtizedekben gyakran volt alkalmam megfigyelni zeneszer-
zOket a zenem tervezésekor, komponaldsakor, a foproban és a bemutatd
alkalmaval. Olyan kép alakult ki bennem, mintha minden alkalommal
egy-egy maganyos cédrust latnék.

Csontvary Kosztka Tivadar

Maganyos cédrus Zarandoklas a cédrushoz

Az els6 kép sugallja a fa maganyossagat, amely lehet a zeneszerzoé is;
s mi is érz€kelhetjiik benne egyéni toprengéseit, tarstalansagat az alkotas
folyamataban. A masik képen a fa az 6rok megujulast szimbolizalja, a fa
a korona szabalyos alakzataval, Isten szeme haromszog formdjaval az
orokkévalosagot, az isteni eredetet, az isteni tokéletességet jelképezi. Itt a
fa ikerfa, egymastol fliggetlen lombkorondja azonban szorosan 6sszefono-
dik. Egylittesen alkotnak egészet, klasszikusan tokéleteset. A fak koriil
keringd lovasok €s tancos tiindérlanyok felidézik a zeneszerzot koriilvevd
eléadok kontaktusat.

A zeneszerzOknek mindig szem el6tt kell tartaniuk, hogy allanddan
formalédnak a korusok, a mukodési feltételek. A szovegkereséstdl el-
kezdve az anyag végsd formaba Ontéséig szamtalan dologra gondolniuk
kell. Milyen legyen a vers, milyen hosszu legyen a mii, szivesen fogjak-e
énekelni a korusok és vezényelni a karnagyok, s végiil, 6rommel hall-
gatja-e majd a kozonség. Mindent figyelembe véve ez nagyon hélas, szép
feladat. Nemcsak a vildg valtozik koriilottiink, hanem a zeneszerzok
véleménye, izlése, hozzaédllasa is. Ha sziileik, tanaraik, karnagyaik nem
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0sztonodzték volna Oket korusmiivek irasara, talan sohasem kertiltek volna
kozel e miifajhoz. Toth Péter szavai szerint:

., Ha Ondk elhitetik veliink, hogy érdemes korusokat irni, akkor irunk. Ez
ilyen egyszerii dolog. Tehat az ember azt csindlja, amire pozitiv visszajel-
zést kap. Nekem szerencsém volt ez iigyben. Az elmult 6t évben azért irtam
sok korusmiivet, mert olyan jelzéseket kaptam, hogy a miiveket 6rommel
éneklik. Ha nem ilyen visszhangot kapnék, nyilvan abbahagyndm.”™

2. Karnagyok és a kortars zene

Egy korusvezetonél jo néhany dontési tényezé meriil fel a kortars
kérusmiivek betanitasa, bemutatasa kapcsan. A karnagyot a zenével vald
izgalmas kapcsolat, a megfejtés szdndéka iranyitja. Ha a szerz6 megirta a
mivét, s ki akart fejezni vele valamit, azt a karnagy kotelessége megis-
merni, lehetdségei szerint eléadni. Rendkiviil érdekfeszité feladat, ha a
karnagy olyan miivet tanithat meg egyiittesének, amelyet még senki sem
adott eld. Magatol értetddden masfajta dolog, mint megérteni egy Palest-
rina-miivet, amelynek mar évszdzados eldadasi hagyomdnyai vannak.

A 2001-es zeneszerzO-karnagy kerekasztal-beszélgetésen elhangzot-
takbol kitlinik, hogy sok egyiittesnek nehezebb feladatot jelent egy korab-
bi korszakban keletkezett muvet elénekelni, mert a kortars zene mar bizo-
nyos szempontbol kozelebb a1l hozzajuk, konnyebb a szdmukra. Konkré-
tabbak, egyértelmiibbek lettek azok az eszk6zok, amelyekkel a zeneszer-
z0k ma komponalnak. Latvanyosan megvaltozott a zeneszerzOk kompo-
nalasi stilusa, eszkoztara és a karnagyok hozzaallasa is. Torok Agnes kar-
nagy mondataibol ez mar vilagosan kitiinik:

., Ugy gondolom, hogy kifejezésmédjdban a 20. szdzadi zene sokkal konk-
rétabb szamunkra, kézelebb dll hozzank. Ahhoz, hogy egy régi zenét éne-
keljiink, Mozartot, Haydn-korusmiiveket, vagy akar romantikus darabot,
at kell értékelniink helyzetiinket, bele kell helyezkedniink egy mas kor éle-
tébe: annak a kornak a gondolkodasmdodjat, az akkori embereknek a vi-
laghoz valo hozzaallasat kell magunkeéva tenni. A 20. szazadi zenében meg

2 Elsé Magyar Karvezetd Konferencia. Budapest, 2002. mdjus 25—26. Férum 2. Fiatal
zeneszerzok a jové korusaiert. — Toth Péter hozzaszdlasa, id. kiad. (7. 1abj.) 37.
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itt vagyunk benne. Azt hiszem, ezért kénnyebb az uj miivekhez kozel
férkézniink. !

Szabd Dénes szavai is megerdsitik e véleményt:

A kortars zenének az eléadoi stilusat nem kell tanulni, az magadatol meg-
van. Abban a pillanatban, amikor kimozdulunk ebbdl, akkor ,, modorosan”
meg kell tanulni egy masik korszaknak a zenéjét: vagy igy, vagy ugy, az
tanult dolog lesz.””*

A karnagy feleldssége, hogy olyan miivet valasszon, hogy ne tegye tul
magasra a mércét. O ismeri korusa képességeit, hatarait, s azt is, hogy mi
all kozel az egyiittes gondolkozdsdhoz. E tudés birtokdban a k&zos,
6romteli munkaval meg tudjak valdsitani a zeneszerzd elképzelését. Er-
dekes Osszevetni a 2001-es karnagyi véleményeket az 1987-es taldlkozon
elhangzottakkal, amikor a miivek eléaddsaval kapcsolatban még a nehé-
zségek fogalmazodtak meg. A kortars szerzOk miiveit kevés korus tudta
elénekelni, lazadoztak a korustagok a nagy hangkozok, a feszitett magas
regiszterek miatt, s ez nagyon igénybe vette az énekeseket.

A karnagynak a probak megkezdése elott végig kell gondolnia, milyen
zenei eszkozoket tartalmaz a mii, mi a mondanivaldja, hiszen azt varja a
korustarsaktol, hogy azonosulni tudjanak vele. Ezért nagyok lényeges
szempont, hogy kozel alljon az egyiittes természetéhez.

Kovics Zoltan reflektaldsa a zenemiivészeti szakiskoldsok, tehat egy
bizonyos fokon mar képzett tanulok szempontjabdl magyardzza a kortars
koérusmiivekhez valod viszonyat 1987-ben:

., Roviden summdazhatjuk zeneszerzdi szempontbol a konszonancia-disszo-
nancia fogalmat, egyszeriien meg kell tanitanunk az énekeseket, fokrol-
fokra nevelni kell dket arra, hogy a mai kor konszonancia-disszonancia
fogalmait sajatsagosan onmagukban dolgozzak fel, s ezt ¢€ld eldaddasként
tudjak bemutatni. Sokkal jobban értenek az improvizaciohoz, mint mi. Le-
gyiink Oszinték, igen kitlinden csinaljak meg, csak ezt a készséget olyan
melegen kell tartanunk, hogy minden pillanatban kitiiné megoldast tudja-

nak beldle kihozni.

I Bardos Szimpozium 2001. , Zeneszerzék és karnagyok” (2. 1abj.) — Térok Agnes
hozzaszolasa.

22 Uo. — Szabod Dénes hozzaszolasa.

2 Kortdrs-Zenei Férum. Debrecen, 1987. (5. 1abj.) — Kovics Zoltan hozzaszolasa.
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Ugyanakkor ez nem vonatkoztathatdé az amatdr korusokra, ahol olyan
emberek iilnek a karnaggyal szemben, akiknek mas a foglalkozasuk, s
csak szeretetbdl jarnak énekkarra, de eloképzettségiik nincsen. Sokan még
kottat sem tudnak olvasni, csak hallds utan tanuljdk meg a miiveket. Az
ilyen egyiittesekben a megtanuland6 1j darabokat ugy kell talalni, hogy az
mindny4juk szdmara 6romet jelentsen. S ez nem kis feladatot jelent a
karnagyok szamara. Mohay Miklds — aki zeneszerzd ¢€s karnagy is egy
személyben — igy vall a k6z6s munkardl:

bl

., Nagyon oriilok annak, hogy a karnagyokkal és a korusokkal — hal
istennek sokukkal — nagyon jo kapcsolatom alakult ki. Fontosnak tartom,
hogy a zeneszerzo elmenjen a korushoz, megismerkedjen a munkdajukkal,
mas szerzok darabjait is hallja az egyiittestol. Akkor lehet igazin jo,
gyiimdles6z6 az egyiittmitkodés, ha a zeneszerzé beliilrol ismeri a

. L, 24
korusmunkat.”

3. A korus és a kortars zene

Az énekkari éneklés soran az Osszetartozast konkrétan is ki lehet
mutatni, hisz a kérustagok sz6 szerint egyiitt és egyszerre 1élegeznek. igy
Osszhang alakul ki ember és mii kozott is. A kortars zene fogadtatdsara
vonatkoz6 kérdések szempontjabol a legcélravezetobb volt a 35 éves
debreceni Kolcsey Korus tagjai véleményének feltérképezése. Azokat a
korusénekeseket szolitottam meg, akik az elmult 15-30 évben ebben az
egyiittesben énekeltek, ahol a kortars miivek folyamatosan repertodron
voltak és vannak.

. Mi a kortars korus-zene? Kortdrs zeneszerzéink egyéni lelki megnyilva-
nuldasai. Ebben elképzelhetd, hogy van valami kézos, ami a korral jar. [...]
Ezek a miivek teljesen mads hangzast és vilagot adnak vissza. A harmonia
vilagaban sokszor érdekes, disszondans, vagy bizarr, kiilonleges, nem meg-
szokott harmoniak szolalnak meg. Talan ez lehet kéozos és élvezetes a kor-
tars miivekben. A koncertjeinket latogato kézonség visszajelzései alapjan
azt gondolom, hogy nagyon pozitiv kortars korusmiiveink kézonség altali
fogadtatdsa.” (20 éve kérusénekes)

* Bardos Szimpozium 2001. Kerekasztal-beszélgetés (2. 1abj.) — Mohay Miklos
hozzaszolasa.
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A klasszikus zenén felndtt kozonség egy része idegenkedik a kortdars mii-
vekben megjelend disszondns hangzatok megszolaldsatol. Zenei érettség,
LWfiil” kell ahhoz, hogy ne negativ élménykent hasson rank. Kornyezé vila-
gunk sem mindig a szépet, a jot, a teljes harmonidt, a tokéletest nyujtia. A
kortars zene képes a mindennapok aszimmetriajanak kozlésére is.” (25
éve korusénekes)

A kortars zenébdl kivalasztott vj korusmii eléneklésére egyértelmiien a
karnagy inspiral. Az elsé benyomdast a mii hallatan az adott mii szévege,
mondanivalojanak megértése, illetve a dallamvilag szoveghez valo szerves
kapcsolodasa adja. Ha a dallamvilag és a szoveg kozott nem érzem a
kapcsolodasi pontokat, nehezen tudom a miivet befogadni és eléadni.” (25
éve korusénekes)

Bizzunk benne, hogy a régi korok miiveinek éneklése mellett egyre
nagyobb teret kap a veliink egyiitt €10, napjainkban sziiletd zene. E6tvos
Péter a kovetkezd gondolatot fogalmazza meg a mai zene terjesztésével
kapcsolatban: ,,... a mi feladatunk nem az, hogy a kozonség igényeit ki-
elégitsiik, hanem az, hogy a kézonség igényeit megteremtsiik.”*

S hogy milyen legyen egy mii, Wedres Sandor szavaival illusztralhato:

[...] csak hatgerincem borzongjon belé.
Csak éptilet legyen, zart, teljes egység,
sokrétii, mégis attekintheto, [...]

Csak szép legyen, csak olyan szép legyen,
hogy a konny osszefusson a szememben, [...]
O szépség ldzmérdje, hdtgerinc,

te néma boles: te légy, te légy birdlom!*®

2 J. Gyéri Laszlo: Elhagyni a zene elél a ,kortars” jelzét. Edtvos Péter zenérél,
onmagardl, ismeretterjesztésrol. Muzsika, 55. évf. 6. szam (2012. junius) 20—23. (23.)
26 Wedores Sandor: ,,Harmadik nemzedék” cimii verse.
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A KORTARS KORUSZENE ERTELMEZESENEK ASPEKTUSAI

A KORUSOK ORSZAGOS TANACSA
A MAGYAR ZENEMUVESZEK SZOVETSEGE és
A DEBRECENI KOLCSEY MUVELODESI KOZPONT

1987. majus 23-an 15 6ratol
KORTARS-ZENEI FORUMOT

rendez
Debrecenben a Liszt Ferenc Zenemuivészeti
Fdiskola hangversenytermében /Egyetem tér 2./

A hangversenyt a zeneszerzok jelenlétében
szakmai megbesz¢lés, vita koveti.
A rendezvényre tisztelettel meghivjuk!
Belépés dijtalan!

A bemutato miisora

1. Vénkerti Altalanos Iskola Enek-Zene Tagozatos Kérusa
Kocsar Miklos: Cat and Dog
Karai Jozsef: Estéli notazas
Vezényel: Baricsa Edit

2. Monteverdi Kamarakorus
Farkas Ferenc: Az 6rom illan
Huszar Lajos: Két madrigal
Vezényel: Potyok Balazs

3. Kolcsey Korus
Balassa Sandor: Kyrie
Karai Jozsef: Ejszaka
Csemiczky Miklos: Csujogato
Vezényel: Tamasi Laszlo
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4. Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola Leanykara
Kiraly Laszl6: Halk szélben
/Harom korusmii Keresztury Dezsé verseire/
Mohay Miklos: Hosszl ut porabol
Vezényel: Kovics Zoltan

5. Debreceni Kollégiumi Kantus
Vass Lajos — Magyari Lajos: Kordsi Csoma Sandor lizenete
Birtalan Jozsef: Népdalzsoltarok
— Biin nélkiil €Ini
— Boldog az az ember
— Istenben ujjongjon minden igaz ember
— Isten nevét dicsérem
— Dicsérje az Istent minden szép
— Szeretlek Istenem, szabaditom
Vezényel: Berkesi Sandor

6. Debreceni Bardos Lajos Leanykar

Kocsar Miklés: Six Choruses for Female Choir to poems by Carl
Sandburg

Sz61l6sy Andras: Planctus Mariae — valtozatok egy barokk témafejre,
Jacopone da Todi Stabat Materének harom, és egy XVIII. szazadi
népi passio-toredék négy versszakanak felhasznalasaval

Sz616t énekel: Hugyik Margit, Jasz I1diko, Toth Gabriella

Vezényel: Szesztay Zsolt

7. Debreceni Kodaly Korus
Petrovics Emil: Madrigél chanson és rapszdodia
/Harom korusmii Ady Endre versére/
Magyar jakobinus dala
Vajda Janos: Alleluja
Vezényel: Tamasi Laszl
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23. Ujdonsdg és szépség korunk magyar kérusmuzsikdjd-
ban, Csemiczky Miklos Missa brevis cimii miivének
bemutatasaval

ORDASI Péter

Babits Mihaly: A masodik ének (1928)

,,megmondom a titkat, édesem a dalnak:
onmagat hallgatja, aki dalra hallgat.
mindenik embernek a lelkében dal van,
és a sajat lelkét hallja minden dalban.
és akinek szép a lelkében az ének,

az hallja a masok énekét is szépnek.”

Nagyon szerencsésnek mondhatja magat, aki hallhatta Szabolcsi Ben-
cét Mozart zenéjérdl besz€lni. Zeneakadémiai tanari mitkodésének egyik
utolsd szemeszterén Mozart operdit elemezte, az G6t-hat zenetudomanyi
szakos hallgato koriilvette a zongorat, az alkalmi vendéghallgatok a pa-
dokbdl kovették fesziilt figyelemmel a halkan beszéld tudost. A bevezetd
eldadas alkalméval hangzott el — bar sz6 szerint idézni nem tudom — a ko-
vetkezd gondolat:

., Kielemezhetjiik Mozart barmelyik zongoraszonatdjat formai, harmoniai,
személyes stilaris jegyei alapjan az utolso tizenhatod sziinetig, egy dolog
mégis kivonja magat minden elemzé megkozelités szandéka alol, s ez ma-
ga a szépség.”’

Egybecseng ez a gondolat Goethe sokat idézett mondataval:

., Grau, theurer Freund, ist alle Theorie, Und griin des Lebens goldner
Baum.” (Mephisto in Goethes Faust)

, Minden elmélet fako, a lét aranylo faja zold.” (Mefisztd szavai Goethe

Faust-jaban)

Rejtve mindkét megéllapitas magaba foglalja a szépség valodi mindsé-
gét: a sz€épség csoda. A csoda lényege, hogy bar sokak altal remélt, mégis
varatlan, kiszamithatatlan, meglepden 0j és szandékainktol fliggetlen je-
lenség. (Hasonlatos a gyermek sziiletéséhez...)
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A szépség csoddjanak elemzése, magyarazata helyett inkdbb a tobb oldal-
rol kozelités modszerével kivanjuk segiteni az ) magyar korusmuzsika
egyik jelentds darabjanak, Csemiczky Miklos Missa brevisének befogadasat.

Az ordinarium missae 6t egybefliggd szovegegységébdl a leghosszabb
Credo megkomponaldsanak hagyomdany szerinti elhagyasaval Csemiczky
Missa brevisének négy tétele mintegy 13-14 perc id6tartamu tiszta zene.
A tételek kozil eldszor a nyitd Kyrie és a zard Agnus készilt el Szeged
Megyei Joglh Varos felkérése nyoman a SZTE Juhasz Gyula Tanarképzd
Fdiskolai Kar Gyakorlo Iskoldjaban miikodd Bartok Gyermekkorus és
karnagya, Fagler Erika szamdra. A nagy sikerli bemutatora 2000. majus
20-an, Szeged napjan az Egyhazzenei Hetek keretében a szegedi felsdva-
rosi minorita templomban keriilt sor. A két tételt hamarosan (2002. de-
cember 22.) miisordra vette a Magyar Radi6 Gyermekkara, kiegészitve a
Kyrie és Agnus kozott a Da pacem Domine-vel, Harom ima gyermekkarra
cimen. A Missa brevis kozbiils6 tételeinek — Gloria, Sanctus — megirasara
belsd inspiracio é€s kiilsé motivacio egylittesen késztették a szerzot 2003-
ban. A teljes, négy tételes Missa brevis 2005. marcius 19-én a budavari
Matyas-templomban hangzott el eldszor a Magyar Radi6 Gyermekkorusa
eldadasaban, Thész Gabriella vezényletével. A kovetkezd évben a XXII.
Bartok Béla Nemzetkozi Korusverseny elédontéjében a Kyrie és Gloria,
dontdjében a Sanctus és Agnus tételeket adta eld a Szent Istvan Kirdly
Zenemiivészeti Szakkozépiskola Ndikara Tokés Maria Tiinde vezényleté-
vel. Még ugyanebben az ¢vben hangfelvétel késziilt veliikk a Tihanyi Ben-
cés Apatsagban, amit CD-n megjelentettek. A szegedi domban a szentmise
liturgikus keretében a SZTE Juhasz Gyula Tanarképzd Fdiskolai Kar Kar-
dos Pal Ndikara szolaltatta meg Ordasi Péter vezetésével 2007. majus 13-
an. Tovabbi két alkalommal hangzott el a liturgiaba illesztve a mii: 2013.
augusztus 18-an a salzburgi domban a szegedi Bartok Béla Noikar eléadasa-
ban, és 2014. aprilis 27-én a nagyvaradi Szent Laszlo székesegyhazban a
debreceni Bardos Lajos Leanykar és a szegedi Bartok Béla Noéikar kozos
eléadasaban. A teljes mise eldéadasain tul egyes tételei szamos alkalommal
sz6laltak meg hangversenyeken, és radiofelvétel is késziilt beldliik. Mi a titka
egy kortars kérusmii egy évtizeden is tali ritka népszertiségének?

Csemiczky Missa brevisét gyermekkarra irta. Sok helyen hatszélamt
zenel felrakasa, varatlan dinamikai és hangnemi valtasai, egymast kovetd
disszonanciai azonban olykor a feln6tt eldadok figyelmét és felkésziiltségét
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is probara teszik. Melyek azok a jellemzok, amelyek radmutatnak a szerzd
szandékara, hogy gyermek eldadoknak ir?

Ebben a tekintetben keletkezésiik ideje szerint kiilonbozik a négy tétel.
A két sz8Iso tétel (Kyrie, Agnus) dallamvilaga maradéktalanul illeszkedik
a 10-14 éves korosztaly hangterjedelméhez (legmélyebb hangja az altban
kis g, a legmagasabb a szopranban kétvonasos g”’) €s zenei teljesitoképes-
ségéhez: dallamalkot6 hangkozei foként szekundok és tercek. Az Agnus-
ban eléforduld nagyobb hangkdz-ugrasokat mindig visszaforduld sze-
kund-sorozattal tolti ki a Palestrina-stilus szabalyait kdvetve. Harmoniai,
hatarozott tonalis feliilete1 a gyermekek szamara szintén konnyen meg-
valosithato, atélhetd hangzasképet jelentenek, a disszonanciakat legtobb-
szOr hagyomanyos feloldas koveti.

A két kozépso, 2003-ban keletkezett tétel egy fokkal magasabb kove-
telmények elé allitja eldadoit. Hangterjedelme mindkét iranyban kiboviil
egy nagy szekunddal (az alt kis f~ig megy le, a szopran kétvonasos a’’-ig
fel). A zenei anyag a hosszabb és tobbrétii szovegnek megfeleléen tobb
hatarozottan elkiiloniild karaktert mutat. Dallamossaga gyakrabban ¢l
nagy hangkoz-ugrasokkal. Tonalis teriiletei is gyakrabban valtoznak, va-
ratlan fordulataik, disszonancidik néhdny helyen intondcids nehézséget
okoznak. A gyakori tempovaltasok is nagyobb figyelmet, érzékenységet
kivannak az eldadoktol. Ennek ellenére a kiilonb6zo zenei karakterek — a
jatékos elemektdl a misztikus, ahitatot idéz6 részletekig — értd rezonanciat
¢s atélhetd érzelmeket valthatnak ki a gyermek-énekesekbdl.

Mindent egybevetve mégis ugy tiinik, hogy a szerz6 a Gloria és a
Sanctus tételek komponalasakor egy érettebb hangu és felkésziiltségii
egyiittes, lednykar vagy ifjusagi ndikar lehetdségeit tartotta szem elott.

Vegylik szamba elsOként azokat a részleteket, amelyeknek dallamvila-
ga, ritmikdja, kifejezésmodja kozvetleniil a gyermeki lelki és érzelmi al-
lapotra utal, illetve annak megjelenitését szolgalja.

A gyermek szamara az elsé meghdkkentd élmény a templomba 1épve a
hatalmas tér és a hosszan lecsengd visszhang. Ennek az 0sszetett, 14t6- €s
halloszerviinket egylittesen érd inger élményének felfedezését és kiakna-
zasat jelentik a Kyrie akkordjait elvalasztd fermatas sziinetek; id6t hagy-
nak a racsodalkozasra, a csend ahitatara.
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A Kyrie kozéprészének (,,Christe eleison”) diatonikus dallama, iitem-
parokbol fejlodé motivumai a gyermekdalok egyszerti vilagat idézik.

@ Pin mosse, legsieve Jdeam.ég

7, p —molrte fegato ) ) .
F?h;" == St = e — ; 1
HRI-STE £+ | Ler-  Sow, GuRr-JTE E- g7~ S % -
= el : L&/~ SO, Gs-E &
25 = e e eﬁw:ﬁ_—.&;ﬁ:m
i Opi-Sre E- |11 Sou, crprSrE E- | L Sous,
‘il - So——" ——
52,
Jz \ .
e "Ef ;_:‘ ;7” D =S FE
g LB 1= 0N, : = » Ba et - SoN, aps-STE E-
e s ===
Wg)-IE E- | LB~ Sow, E-tg-i- |oon, -~ |- Son,
= =P mekofegate |
¥ et T ——
v " g b-&- -
CHRL-SOE £ Loy~ Sont

238



UJDONSAG ES SZEPSEG KORUNK MAGY AR KORUSMUZSIKAJABAN

Az Agnus formalasat szintén rovid motivumok jellemzik, legnagyobb
egybefiiggd feliilete a 10. titemben kezdddd hét iitemes fokozas, két szo
ismételgetésével: ,,miserere nobis”. Mindez eldkészitése az egyik legjel-
lemz6ébb, varatlan gyermeki érzelmi reakcionak, a rémiiletnek.

Haromszor csuklik el a gyermeki hang a konyoriilj sz6 (miserere) kimon-
désa kozben, a hangsulyos szotagra vonatkozo fp szerzOi utasitas szerint.
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A gyermeki lélek hdborgasanak lecsengését mesteri modon fejezi ki az
Agnus 30-38. iitemében a haromszoros ,,Dona nobis pacem” szdvegi
szakasza. Kétszer 3 iitem alatt folyamatosan cseng le a felcsattand ko-
nyorgeés, harmadszor a csucspontrol indulva elaprézodik (,,dona nobis,
nobis pacem, dona nobis — pacem”), s mintegy akadozo 1¢legzettel csen-
desedik meg a zene a zard ,,Amen’-ig.
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A késObb keletkezett tételekben is taldlunk a gyermeki érzelemvildgot
1déz0 karaktert. A Gloria jellegzetes eszkoze a gyermekek mindenben
jatékot kereso és talald érdeklodésének, magatartasanak megjelenitése. A
motivumok gyakori ismételgetése a szavak hangalakjaval, kiejtésével va-
16 jatékos ismerkedésnek, kostolgatdsnak gyermeki modjat idézi. Példa
erre a tétel kezdete: a liturgikus hagyomanytol eltérve a korusnak adja az
els6 mondatot: ,,Gloria in excelsis Deo”.
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Tovabbi példak a jatékos motivum-ismételgetésre a tételben: ,,bonae
voluntatis” (19-29. {item), ,,gloria/miserere nobis” (82-88. iitem), ,,Jesu
Christe” a szopran l.-ben (96—-101. iitem). Az ujjongd Gloria tételt zaro
nyolcszoros ,,Amen” azonban ahitatos, transzcendens ¢lményt ad.

A Sanctus tételben a ,,Hosanna” sz6 motivuma ismétlédik jatékosan
indulva majd tempo6t és dinamikat az extazisig fokozva.
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A Sanctus jatékossagat mar az Allegretto scherzando eldadasi utasitas is
jelzi, a kezdd szo staccato elbadasi jelei megerdsitik a szerzéi szandékot.

A Sanctus és Agnus hangulati kontrasztjat erdsiti, ha koncertszer elo-
adason — betartva a szerzOi utasitast — a tételek attacca kovetik egymast.
Erre a liturgiaban nincs mod.

Felvetddik a kérdés: Csemiczky Missa brevise liturgikus zene vagy li-
turgikus szovegre irt koncertmuzsika?
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A miifaj természetesen a liturgidba illesztett eldadast sugallja. Ebben
az esetben csak a Kyrie—Gloria tételpar kapcsolodik egymashoz, a Sanctus
és Agnus a kozbeékelodd szovegek miatt elvalnak egymastol. Komoly
mérlegelést kivan a mise valtozd zenei tételeinek kivalasztasa is, mert a
befogadast nehezitheti a stilusban, eléado-egyiittesben vagy hangvételben
eliitd zenei kérnyezet.

A koncertszerli eldadés lehetdségét mar az is indokolja, hogy a négy
tétel nem egyiddben keletkezett, a Kyrie és Agnus a bemutatd hangverse-
nyen is parban hangzott el. Tovabbi lehetdség a koncertprogramokban a
Sanctus—Agnus tételpar szerzé altal is sugallt attacca el6adésa, de hatasos
lehet a Kyrie—Gloria hangulati kontrasztjdnak bemutatdsa is. Mivel a
négy tétel eldadasi ideje nem haladja meg a 14 percet, egy nagyobb I¢leg-
zetli koncert keretében elképzelhetd a teljes Missa brevis eldadasa is.
Fontos azonban, hogy a koncert koriilményei, az eldadas targyi és szelle-
mi kornyezete engedje érvényesiilni a szakralis zene hatésat.

Az is kérdés, hogy szabad-e a gyermekkarra irt miivet ndikarral eléadni?

Mieldtt valaszolnank, idézziik fel a 18-20. szdzad gyermek-témaju
muzsikait! Itt meg kell kiilonboztetniink a gyermekekrdl sz616 és a gyer-
mek eldaddknak szant zenéket. Mig az els6 csoportban a felnétt miivész
idézi fel a gyermekkor benyomasait, lelki torténéseit, s azokbol a multat
idealizal6, nosztalgikus képet festé eldadasi darabokat alkot (pl. Schu-
mann: Gyermekjelenetek, Muszorgszkij: Gyermekszoba-dalok, Debussy:
Gyermekkucko), a masodikban a kortars gyermekek szamara, legtobbszor
a kor zenei nyelvezetébe és formavilagaba bevezetd kezdd és halado
zenetanulok fejlédését célzd sorozatokat ad (pl. J. S. Bach: Invenciok,
Clementi: Szonatinak, Schumann: Jugend-album, Bartok: Mikrokozmosz).
Az emlitettek esetében fel sem meriil a kérdés, jatszhatja-e ezeket felnott
miivész. Természetesen nem ugyanugy jatszik a 12—-14 éves gyermek,
mint a feln6tt: bar meg tudja szo6laltatni a darab minden hangjat, de nem
tudja atélni és megjeleniteni a mii minden jelentés-rétegét. A koruszene
vilagabol hozva hasonlatot: Bartok Gyermek- és ndikarok kotetének da-
rabjait egyarant végig tudja énekelni egy jol képzett gyermekkar és egy
felndtt ndikar. De Osszevetve a kettot: a gyermekkar iide hangzésa, ele-
vensége, attetszo tisztasaga, az érzelmek Oszintesége és az eldadas min-
den egyéb erénye ellenére sem képes hitelesen atadni a felnott élethez
tartozo tragikum fajdalmat, az ambivalens érzelmek belsé kiizdelmét (pl.
Parnas tancdal, Madardal, Isten veled!). Ennél konnyebb vallalkozas a
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ndikar szdmdra a gyermeki élmények felidézése mintegy szerepjatékként
(pl. Jatek, Ciposiités, Héjja, héjja, karahéjja!l).

Csemiczky gyermekkari miséje a felnott eldadok szamara is mélto fe-
ladat és élmény.

Ujdonsaga elsésorban abban all, hogy a mise szovegét gyermeki ér-
zelmek szerint kialakitott zenei karakterekkel értelmezi. De minden egyes
tételben megjelenik egy olyan elem, rovidebb-hosszabb szakasz, amelyen
atsiit a liturgikus cselekmény transzcendencidja. Ennek szamos zenei esz-
koze koziil kiemelkedik a harméniak hasznalata, s foként a disszonanciak
érzékeny kezelése. (Sokan allitjak, hogy a zene elemei koziil a harmdnia
hat legkozvetlenebbiil az érzelmekre.) A Kyrie kezdetének alapvetden
diatonikus tercépitkezésli hangzataiba 0j szint hoz egy hozzdadott hang,
amely klasszikus értelemben disszonanciat jelent, de itt a tétel elején, a
csendbdl felderengd €s oda visszatérd jelenségként az akkord finoman
szinez0, zsongitd elemeként fogjuk fel, ami elékészitést és feloldast nem
kap, nem is kivén, s6t, még a tétel nagyfényti zaroakkordjaban is szerepel.
Hagyomdanyosabb disszonancia-kezelést mutat a Gloridt zar6 ,,Amen’:
elézmény nélkiili sulyos disszonancidval indul a 113. {item, de t6bbszoro-
sen késleltetett feloldasai €s a belsd szolamok kromatikus 1épései vissza-
vezetnek a tétel alaphangjahoz, a g'-hez, és a szopran tonikai nyugvo-
pontjat koriilvevé S—T ingamozgas éri el a tételt zard pp G-dir akkordot.
A disszonanciat feloldd késleltetésnek nagy szerepe van még a Sanctust
zar6 ,,Hosanna” Maestoso hat iitemében, és az Agnus végének homofon
akkordmeneteiben is.

A gyermekmise dallamossaga egyszerli, vilagosan formalt, konnyen
énekelhetd, egy-két részlettdl eltekintve diatonikus. Az imitacios szer-
kesztésli polifon szakaszok dallamainak természetes vonalvezetése a leg-
nemesebb eurdpai hagyomanyt, Palestrina stilusat idézi.

Ritmusai valtozatosak, jatékosak, jol szolgaljak a prozodia kdvetelmé-
nyeit.

A szerz0 a Missa brevis bemutato6ja alkalmaval tett nyilatkozata szerint
nagy feleldsséget érzett azért, hogy a gyermekek szamara érthetd, énekel-
hetd, érzelmekkel atélheté mivet irjon. Az eredmény ismeretében el-
mondhatjuk, nemcsak a kitlizott célt teljesitette, hanem mindannyiunkat
gazdagitd, sokréti élményt add, mélyen megérintd zenét irt, amelyet
gyermek €s felndtt egyarant 6rommel énekelhet.
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24. A miisor-osszedllitas dramaturgidjanak alapveté
szempontjai iskolai korusok szamadra

ORDASI Péter

A dramaturgia a szinhdzmiivészetbdl kdlesonzott fogalom, amely bi-
zonyos attételekkel alkalmazhatd6 minden eléadomiivészetben. A szinhazi
dramaturgia feladata az elére megirt szoveg(ek), miialkotas(ok) egy adott
idében, helyszinen és befogadd kozegben vald megjelenitésre valo alkal-
mazasa.

A korusmiisor dramaturgiajanak alapvetd célja, hogy az egyes miisor-
szamok olyan sorrendben, ritmusban, megjelenitésben kdvessék egymast,
amely erdsiti az egyes tételek hatasat, és kolcsonhatasuk sajatos miivészi
(tobblet-)élményt hoz létre. Mindezek koziil a miivek sorrendje és az elo-
adok személye keriil nyilvanossagra a miisorban, az eldadas tobbi fontos
eleme, jellemzdje nem. Az el6adés ritmusanak része a bevonulas, miisor-
kozlés, a hangadés, és ide tartozik miisorszamokat kovetd sziinet vagy
taps tagolo szerepe is. A megjelenitésen a latvanyt értjiik, amelynek része
a szinpadi formacio, a mimika, esetleg koreografia, kellékek, vilagitasi ef-
fektusok. Ebbdl kovetkezik, hogy az iskolai korus vezetdjének egyszerre
kell a miisor kivalasztdjanak, betanitdjanak, karnagyanak, dramaturgjanak
¢s rendezdjének lennie. Természetesen jOl teszi, ha kollégai kozott ta-
nacsadokat, segitdket, partnereket keres.

Mondandonkat elsdsorban a miivek kivalasztdsa, sorrendje €s az elo-
adas ritmusa koré csoportositjuk, a megjelenités kérdésével csak érintdleg
foglalkozunk.

A miisor-Osszeallitds dramaturgidjanak szerepe a korus fejlettségi fo-
kaval, repertoarjanak gazdagsagaval egyenesen ardnyos. Konnyl belatni,
hogy egy kezdd iskolai egyiittes 3-5 korusdalbol all6 miisoranak variacios
lehetdségei végesek, mig egy nagy hagyomanyu énekkar tobb évtizedes,
céltudatos koérusneveld munkaval kialakitott, akar 30-50 miibol allo re-
pertoarja a miisorvalasztas sokféle dramaturgiai lehetdségét kinalja. Ezért
a korusvezet6 elsd feladata az éves programterv egyeztetése a kozéptava
— 3-4 ¢éves — repertoarépités tervével. A redlis tervezés elengedhetetlen
feltétele a helyzetfelmérés.
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A helyzetfelmérés legfontosabb szempontjai:

— a korus létszama és korosszetétele,
— a korustagok hangi adottsagai €s zenei képzettsége,
— a korusprobak idétartama €s gyakorisdga, a szolamprobak lehetdsé-
gel,
— a fenntart6 intézmény célkitiizései, elvarasai,
— a korus elfogadottsaga, tamogatottsaga a kollégak, a sziilok, az in-
tézményvezetdk és az iskola tanulok6zossége korében.
Ennek ismeretében lehet realisan tervezni a megtanitandé miivek sza-
mat, nehézségi fokat és témajat évadonként, figyelembe véve néhany
fontos ardnyt:

— magyar szerz6 milve — mas nemzet zenéje,

— anyanyelvii — idegen nyelvii darab,

— kortars zene — régi zene,

— vilagi témaju — egyhazi, vallasos tartalmii md,

— ¢lénk, dertis, konnyed karakterti — dramai, fajdalmas, melankolikus

hangulatu,

— korédbban tanult repertoaron tartand6é — tjonnan tanulando.

Mivel a kialakithat6 repertoar szempontjabol a magyar iskolarendszer-
ben miik6dé tipikus korusok lehetdségei nagyon kiilonbozdek, az erre
¢piild misorszerkesztési ajanlasokat célszerli korosztalyok szerint szamba
venni.

1. A ,kicsinyek korusa” kifejezés az alsoé tagozatos harmadik- negye-
dik osztalyos korosztalyra illik, bar egyes iskoldkban bevonjdk az iigye-
sebb masodikosokat is, néhol pedig az 6tddikesek is a kicsinyek korusat
erOsitik. Korosztalyukhoz és képzettségi szintjiilkhoz leginkabb az egy-
szolamusag: magyar népdalcsokrok, zongorakiséretes koérusdalok, vala-
mint a kétszélamu kénonok, gyermekkorusok a cappella vagy hangszer-
kiséretes valogatasa vald. A haromszdlamusagot csak akkor probaljak, ha
mar a kétszolamusag imitacids, 6nallo szolamvezetésii darabjaiban is ho-
mogeén szOlamhangzasra, kelld biztonsagra és Onallosagra tettek szert.
Ennek feltétele a helyes énekes artikulacio, ami sok tekintetben kiilonbo-
zik a prozai beszédtdl. Ezt kezdetben a magyar népdalok, gyermekdalok
¢és a magyar szerzok kortars koltdk verseire irt gyermekkarai anyanyelvi
szovegének megtanitdsaval lehet megéreztetni és elsajatittatni. A magyar
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nyelv ¢és dallam helyes illeszkedése, a magyar prozddia megéreztetése
utan kezdddjék csak az ismerkedés a latin nyelvii vagy mas eurdpai nyel-
ven irt dalokkal, korusmiivekkel — az altalanos iskola fels6 tagozataban. A
kicsinyek korusai tehat magyar dalokat és korusokat magyarul énekelje-
nek, sz€p kiejtéssel, helyes artikuldcioval €s hangsullyal!

A népdalcsokrok szerkesztésével — dramaturgidjaval — Bardos Lajos:
Irdsok népzenénkrél c. kdtetének' fiiggeléke foglalkozik részletesen (192—
198. 0.). Tanacsai a gyermekkarok csokorba kotésénél is megszivlelen-
dok.

2. A 10-14 évesek iskolai koérusainak repertoarjat is foként magyar
nyelvii kérusmiivek alkossak. Kodaly, Bartok és Bardos miivei jelentsék a
mindség mércéjét. Ezeket kiegészitve a Kodaly utan viragzasnak indult
magyar gyermekkari irodalom szdvegvalasztas, zenei karakterek és nehé-
zségi fok tekintetében egyarant széles skaladjaval bOséges valasztasi le-
hetdséget kinal arra, hogy korusunk alapvetd adottsagai €s pillanatnyi
allapota szerint valasszunk 1j miiveket a meglévé repertoarhoz. Mulha-
tatlan érdeme a Magyar Korus kiadonak, hogy jol énekelheté magyar
szoveggel elérhetdvé tette az eurdpai korusirodalom kiilonb6z6 korsza-
kainak szamos darabjat. Felvéllalva ezt az Orokséget a Zenemiikiado
Villalat tovabbi — elsdsorban vildgi — miiveket jelentetett meg Nadasdy
Kalman, Raics Istvan, dr. Vargha Karoly, Lukin Laszlo, Kistétényi Me-
linda és masok magyar szovegeivel. Ezekkel a darabokkal nemcsak koru-
sunk stilusérzékének kialakitasat, fejlesztését, hanem miisoraink valtoza-
tossagat, sokszinliségét is szolgalhatjuk.

Ajanlas: minél kozelebb allunk a korusépités kezdetéhez, anndl na-
gyobb legyen az ¢élénk, ritmikus, tancos, tréfas alaphangu tételek aranya a
lasst, melankolikus, banatos hangvételiekhez képest, kiindulaskor 80-
90% a 20-10%-kal szemben. Egyszertibben szolva 8-9 lendiiletes, deriis
darab megtanulasa utan kovetkezhet egy-két lassu, borongos, lirai tétel.
Ahogy gazdagodik korusunk repertoarja, érzelmi kifejezd ereje és érzé-
kenysége, ez az arany kozelithet az 50-50%-hoz, de jobb, ha a magyar
iskolai kérusok megdrzik repertoarjukban a deriis tartalmia mivek tulsu-
lyat, és ez tiikroz6dik miisorszerkesztésiikben is.

! Szerkesztette Méarkusné Natter-Nad Klara. Tankonyvkiado, Budapest, 1988.
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3. A kozépiskolai énekkarok két leggyakoribb fajtaja az

a) egynemiukar (foként leanykar, ritkdn fiukar férfikari szolambeosz-
tassal: tenor, bariton, basszus),

b) vegyeskar (kivételesen fil vegyeskar, amelyben a szoprant és az al-
tot kisfiuk éneklik).

Erre a korosztalyra jellemzd, hogy szellemi képesség tekintetében alig
kiilonboznek a felndtt korosztalytol, érzelmi életiikben annal inkabb: a
tizenévesek nyitottabbak, érzékenyebbek, ugyanakkor kiegyensulyozatla-
nabbak és sériilékenyebbek. Esztétikai és etikai értékrendjiik ezekben az
¢vekben tudatosodik és szilardul meg, €s ebben nagy szerepe lehet a ko-
rus repertoarjaban eléfordulé miveknek. Ezért a miivek kivalasztadsaban,
a repertodr kialakitasaban oOriasi a karnagy feleldssége.

A korosztalyra jellemzd, hogy az idegen nyelv tanuldsaban mar olyan
szintre jutottak, hogy az idegen nyelvli darabok megtanulasa €s eldadasa
sem jelent megoldhatatlan problémat. Gond lehet, hogy a korus tagjai
kiilonb6zd nyelveket tanulnak, és kiejtési problémakkal még akkor is ta-
lalkozunk, ha mindenki tanulja az adott nyelvet, csak nem tart ugyanazon
a fokon. Amikor a korusvezetd idegen nyelvre irt miivet tliz misorra,
szamitson arra, hogy betanitasa legalabb kétszer annyi id6t vesz igénybe,
mint egy hasonlé nehézségi foku anyanyelvi darab. A tapasztalat azt mu-
tatja, hogy a latin utdn a német széveg helyes kiejtését tanuljak meg leg-
kénnyebben, annak ellenére, hogy a nagy tobbség angolul tanul.?

A korus teljesitOképességén kiviil a repertoar kialakitasanal van még
egy el nem hanyagolhatd szempont: a karvezetd sajat szellemi és érzelmi
kapacitasa, lelki irdnyultsdga €s zenei, vezényléstechnikai felkésziiltsége.

Mivel a korus miisora mindig egy adott rendezvény keretében hangzik
el, vegyiik szamba, altaldban milyen szereplési lehetdségei vannak egy
iskolai énekkarnak.

A korus fellépési alkalmait a rendezvény jellege, helyszine, miifaja
szempontjabol tobbféle mdédon csoportosithatjuk:

? Siralmas tapasztalat volt az 1990-es években, hogy a gyulai EDU [Erkel Didkiinnepek]
rendezvényein részvevd kozépiskolai korusok miisoraban 75% volt az idegen (foleg
angol) nyelvii ének a 25%-nyi magyarral szemben.
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Jellege szerint lehet

— szakmai megmérettetés (Enekld Ifjusag, Orszagos Mindsités, korus-
verseny),

— tarsadalmi esemény (az iskolai élet iinnepi eseményeihez kot6do, il-
letve iskolan kiviili tarsadalmi esemény, alkalom),

— a koérus bels6 életéhez, hagyomanyaihoz kot6do alkalom (évfordulo,
jubileum, évadzaras, szomszédolas, korusfarsang, szerenad stb.).

Helyszine szerint

— hangversenytermi,
— templomi,

— szabadtéri.

Miifaja szerint

— 0nallé hangverseny (kézremikodokkel) (pl. évadzaro, versenyre ké-
sziilo, jotékony célu),

— kozremiikddés (koruskoncerten, zenei miisorban, liturgidban, vegyes
miisorban, szerenad, részvétel tobb korus alkotta 6sszkarban).

Az iskolai kérusok fellépési lehetdségeinek legnagyobb része ugyne-
vezett ,kozremiikodés” seregszemléken, korustaldlkozdkon, fesztivalo-
kon. Legfontosabb évenkénti megmérettetésének forumai az ,.Enekld If-
Jusag” varosi és megyei korushangversenyei. Ilyenkor a misor idékerete
megszabott, de tartalma szabadon valaszthato, a felhivas legfeljebb ajan-
lasokat tartalmaz a kerek évfordulds zeneszerzok emlitésével. Tovabbi
jellemzdje a rendezdk altal kivalasztott 6sszkari mii. Az ennek betanitdsa-
hoz sziikséges id6t mindig figyelembe kell venni a sajat miisorblokk 6sz-
szeallitasakor.

Az iskolai korus misora altalaban egy tn. miisorblokk egy tobb sze-
replos rendezvényen beliil. Nagyobb hagyomanyt koérusok 6néllo rendez-
vényén is célszerli a musort blokkokra osztani, gazdasagosan beosztva
ezzel a koérus koncentracids képességét, fizikai erejét, hangi terhelhetdsé-
gét. Ugyanakkor a hallgatdsagnak is sziiksége van a hosszabb miisor vila-
gos tagoltsagara, attekinthetdségére. Tobb okbol is hasznos az 6nalld
hangversenyen kozremiikodo szolistak fellépését igénybe venni. A korus-
nak és karnagynak pihendre, a k6zonségnek valtozatossagra van sziiksé-
ge. A zongora- vagy orgonakiséretet ellatd, valamint az egyes korusmii-
vekben kozremiikodo énekes szodlistdnak Onallo bemutatkozasi, fellépési
lehetdséggel halaljuk meg a korusra forditott munkajat. Mindenki jol jar.
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I. Az énekkari hangversenyek miisoranak altalanos szerkesztési
elvei

Forrai Miklos: A karvezetd c., két kiadasban is megjelent fiizetében’
igy foglalja 6ssze (83. 1ll. 91.):

A miisor bels8 szerkezete.

A) Minden miisornak legyen IehetSleg egy vezetSgondolata,
tehat egy-két széval kifejezhetd cime, amely az egész miisorra jel-
lemz8. Pl : A kuruc-kor dalai; népdalkérusok stb.

Ez a gondolat azonban ne legyen a

B) wvdltozatossdg vovdsira, mert az ilyen programm, még ha a
legszebb miivekbél tevdik is dssze, unalmas, szintelen, faradt lesz.

C) —=== a miisorban. Vagyis a végén elcsattantani az ostort,
végére hagyni a frappdns, leghatdsosabb miiveket, hogy a kézénség,
miutin 6 tébbnyire a legutolsé misorszamokra emlékszik, megele-
gedéssel, a legjobb hangulatban hagyja el a hangversenytermet.

==—— a nehézséghben. A kozonség és az énekes is a legelsd

szamokra tud a legjobban figyelni, tehdt erre az idépontra kell a
legtsbb figyelmet igényld, tehit legnchezebb darabot tenni,

A () és D} isszeegyeztetése a karvezets idgyességén mulik.

Nagy erénye a miisornak, ha a miivek egy vezér-gondolat, téma koré
csoportosulva annak tobb oldalat mutatjdk be. Az ilyen tematikus egység
konnyen elérhetd az adott alkalomhoz k6t6do rendezvényeken, pl. Anyak
Napja, karacsonyi hangverseny, folklor fesztival, kortarszenei napok.
Lassunk egy példat szintén A karvezeto-bol (82. ill. 90.):

3 Magyar Korus, Budapest, 1936 és 1941; a masodik kiadas, a szerz6 bevezetdje szerint
,,0tévi tapasztalattal — bovitett formaban™ latott napvilagot.
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aranyat, :
témjént,
mirhdt. ..

Vasimap, 1935. évi januir hé 6-4n délutin 6 drakor

A VAROSMAJORI TEMPLOMBAN

a

KATOLIKUS NOEGYESULETEK ORSZ. SZOVETSEGE

a déiutdni 4jtatossdg keretében rendezi mdsodik

KARACSONY! ACADEMIA SACRA-JAT,
MELYNEK RENDIE:

1, A kis Jézus megsziiletett ......... .0 magyar népi ének
e KONFERENCIABESZEDET MOND: Dr.SOMOGYIANTAL
theol, tandr.
2. NADASDY KALMAN: Az angyal éne-
Kl 5 e & 5 oo 3 S T RNNE 5 B B3 4 szolamu vegyeskar
3. BARDOS LAJOS: Kyrie, ¢ Isteniink 2 és 4 szélamu kar
— LITANIA.

4. DEMENY DEzSG: Jojjetek, 6 hivek 4 szélamtu vegyeskar

5. KOT ALY ZOLTAN : Tantum ergo... egyszélamra orgondval

— ALDAS.

6. KERTESZ GYULA: O, Jézus ....... \

7. Ismeretlen szerz6 (1607): Zengijétek ..f

8. KERENYI GYORGY: Kirje, kirje,
kisdedeeske: wos o i o i v sans o s két szélamra

9. BARDOS LAJOS : Napkeleti kiralyok.\ T )

10. BARDOS LA%OS | Messiasunk sziletettf 4 s20lami vegyeskarok

11. BARDOS LAJOS : Szent kardcsony éjjel 2 szdélami kinon

12. BARDOS LAJOS : Adjunk hélat immérl

13. DLAKFARDOS GYORGY : DicsSség) 4 szélamil vegyeskarok
By ENsiame + sciiitis & 5 svisrs 5 sikiods & 5 vk 5 5 4 f

4 szélami vegyeskarok

A BUDA! SZENT CECILIA KORUS

énekel.

BARDOS LAIOS PETER JOZSEF

vezényel. orgonal.

Nehezebb egységet teremteni a mindsitd hangversenyek, korusverse-
nyek programjanak dsszedllitasakor, mert a szabalyzat altalaban megadja
a misor Osszeallitdsanak kovetelményeit (kotelez0 mi, stilus-korszak
meghatarozas, hangszerkiséretes miivek ardnya stb.), sziik teret hagyva a
szabad valasztasnak. Ilyenkor a valtozatossdg f0 szemponttd valik, arra
torekedjiink, hogy korusunk erényeit minél tobb oldalrd]l mutathassuk be.

Nagy segitség, ha a szerz6 altal szerkesztett ciklust tlizhetiink miisorra.
Am a ciklusok sem egyformék: egyes sorozatok tételeinek sorrendje ko-
tott, fel nem cserélhetd (pl.: Bartok: Négy szlovak népdal), masokban vi-
szont szabadon valaszthaté (Kocsar: Noikarok Nagy Laszlo versekre,
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2012). A valogatas lehetdsége mindig szabad, és ilyenkor a tételek egy-
mashoz flizésének joga és feleldssége az eldadoé. (Hangszeres kollégaink
gyakorlataban eldfordul, hogy szvitek, szonatak tételparjait dramaturgiai
okbol felcserélik, ha nem a teljes miivet jatsszak.) Kivétel az attacca té-
telkapcsolat, ezt a szerzdi javaslatot illik figyelembe venni.

Bartok Gyermek- és noikarok cimii sorozatanak Szabd Miklos altal
gondozott kiadasai a darabokat a szerzé szandékat mutatod flizetekbe ren-
dezve tartalmazzak. Bartok megjegyzése, hogy a miivek mas sorrendben
is eldadhatdk, igazolja az altalanos gyakorlatot, mely szerint gyakran
egyéni csoportositasban hangzanak fel az egynemiikarok. Elgondolkod-
tato, mi lehet az oka, hogy joval ritkdbban szerepelnek a hangversenyeken
a bartoki fiizetek rendje szerint, mint egyéni csoportositasban.*

A tematikus 0sszetartozas nagyon eltérd, kiilonb6zd alapon valdsulhat
meg.

N¢éha csak a darabok meghallgatasa utan dertil ki a k6z6s alapgondolat:

— Tavasz
— Levél az otthoniakhoz
— Mihalynapi kdszontd

HIstenes”: ,Isten Ofelsége meg is aldja...” (Tavasz); ,,Kivdnom az Isten
aldja meg kendteket” (Levél az otthoniakhoz); ,,Aldd meg, Uristen e haz-
nak gazdajat” (Mihdlynapi készonto)

Maskor mar a cimek elaruljadk a k6zos témat:

o

— Van egy gylriim, karika
— Lanycsufolo
— Legénycsufolo
— Resteknek notaja
— Csujogato
— Leanykéro
,Lanyok és legények”.

* Egy izben magam is egy egyéni, lirai, tematikus alapti valogatas szerint allitottam Gssze
CD-bemutat6 hangversenyiink miisorat, €s a hangverseny visszhangja szerint egyes jol
ismert miveket a megszokottdl eltérd zenei kdrnyezet 0j érzelmi szinezettel, jelentés-
arnyalattal gazdagitott. A CD adatai: Bartok Béla: Gyermek- és Néikarok. Elbado:
Szegedi Bartok Béla Néikar, vezényel Ordasi Péter. Zenei rendezé: Dobos Laszlo,
DLCD 364, 2014.
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Ismét mas, amikor az §sszetartozas alapja a k6zos szimbolumrendszer;
a szoveg mindig madarakat emlit,

— Madardal
— Elment a madarka
— Pérnas tancdal (fehér gerlice és bagoly-asszonyka parbeszéde)

de a kozos téma: ,,Leanysors”.
A kovetkezdket pedig egy azonos élethelyzet jellemzi (,,Bucsuzas”):

— Banat
— Ne hagyj itt!
— Isten veled!

A valtozatossag szintén alapvetd kovetelmény. (Varietas delectat.) A
kozonség érdeklodését nehéz fenntartani hasonld zenei karakterti dara-
bokkal, s barmily hiteles ¢s meggy6z6 korusunk a lirai hangvételben, a
dramai kontrasztokban vagy a feszes tancritmusok eldadasaban, a harma-
dik hasonlé hangvételii mii mindenképpen farasztoan hat.

A tempo6 ¢és karakter valtakozasan kiviil mas eszk6zok is €lénkithetik
miisorunkat: a szolistak a korus miisorat mindig szinesitik, s néha akkor is
¢lhetlink ezzel a lehetdséggel, ha nem szerzdi eldiras: pl. egy-egy tobb
versszakos madrigdl egyes szakaszait, vagy az ismétléseket énekeltethet-
jik szolistdkkal vagy kisebb egyiittessel. Valtozatossagot jelent a korus
miisoraban a szolamok szdmanak valtakozasa. Jelentdsen megvaltozik az
egylittes hangzasa, ha egy négyszolamu tételt egy kétszolamu kovet vagy
forditva. Uditden hat a hangszerkiséret a dontéen a cappella miisorban.
Kiilsndsen akkor, ha a hangszeres kiséré(k) is a korus tagja(i).”

A valtozatossag érzetét fokozza a miisorban minden aktualitas, specia-
litas ¢és meglepetés. Konkrét példakkal:

3 Emlékezetes volt Praetorius: Ein Kind geborn zu Bethlehem c. korusanak el6adasa: az
0t versszakos mil els6é versszaka kétszolam1, a masodik harom, a harmadik négy stb.
Mind az 6t rovid versszak el6szor hangszeres intonacioként hangzott el: az els6t két
furulya, a masodikat vonoés trid, a harmadikat rézfavos kvartett, a negyediket fivos-
0tos, az 6todik, hatszolamu tételt pedig a teljes hangszeregyiittes intonalta és kisérte.
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— Lélekemel6 figyelmesség volt, hogy Szabo Soméék [a nyiregyhazi
Cantemus vegyeskar] 2009-ben a Kocsar Miklos 75. sziiletésnapjat
koszontd hangversenyen, az linnepi 6romben sem feledkeztek meg a
magyar korusélet veszteségérol: az év elején elhunyt dr. Baross Gabor
Liszt-dijas karnagy emlékére hangzott el a Missa tertia Agnus Dei
tétele. (aktualitas)

— Ugyes figyelemfelkeltés, ha miisorunkba illesztjiik pl. a népdalének-
1€s1 versenyben helyezést elért ndvendékiink csokrat. (specialitas)

A jol szerkesztett miisor jellemzdje a fokozatossag. A kozonség fi-
gyelme, érdeklddése, varakozasa az énekkar megjelenésekor a legna-
gyobb. Ezért a mondanivald sulya, dramaisaga, zenei szovete szerint leg-
nehezebb szamokat a miisor elején énekeljiik, fokozatosan haladva a
konnyebben kovethetd és befogadhatd egyszeriibb darabokon at a kony-
nyed, felszabadult, élénk vagy éppen fergeteges zard szamig.

Gyakori megoldasa a miisorszerkesztOknek, hogy a miivek keletkezé-
sének kronologiai rendje szerint kovetkeznek a miisorszamok. Ez azonban
onmagaban egyik alapelvet sem meriti ki, s ha nem tarsul hozza a vdlto-
zatossag az egységben gondolata, unalmas kozhely benyomadsat kelti a
zenetorténeti sorrendben eldadott miisor. Ezért, ha a fokozatossag elvét
nem mechanikusan, gépies kovetkezetességgel, hanem tendencia-
jelleglien, egy-egy kivételt is megengedve érvényesitjiik, miisorunk szine-
sebb lesz a meglepetéstol.

I1. Gyakorlati tanacsok
Hogyan fogjunk a miisorblokk megszerkesztésé¢hez?

1. Az elso és utolso mozzanat, a kezdo és zaré miisorszam fontossa-
ga a szinhazi ¢€letbdl is ismert ,,belépd” (antré) és ,.kilépd” (abgang) fo-
galmakkal érzékeltethetd. Célszerli eloszor ezeket kivalasztani.

Az els6é miisorszam a korus bemutatkozasa. Fontos, hogy a kezdé mii-
sorszam magabiztos, felszabadult eldadok érzetét keltse a kdzdnségben,
az ¢énekesekben pedig feloldja a szerepléssel jard természetes izgalmat,
azaz megerdsitse mindkét részrdl a sikeres szereplésbe vetett hitet és bi-

crer

benevolentiae) jelenti. Célszerli olyan darabbal inditani, amely alkalmas a
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korus eldadoi erényeinek bemutatasara, €s figyelmet, varakozast kelt a
tovabbi miisorszdmok irant.

Mas szempontbol kiemelt fontossagu a korus zar6 szadma: a kozonség
jelentés mértékben a ,,findlé” alapjan értékeli a korus teljesitményét, s az
marad meg emlékezetében. A végére hagyjuk tehat a csattanot: ¢€lénk,
tiizes, tréfas vagy éppen jol begyakorolt virtudz tétel zarasként biztos si-
ker. Fontos, hogy mind mondanivaldjaban, mind nehézségi fokaban
konnyebb legyen, mint az eldzménye, ahogyan nem hagyjuk a legnehe-
zebb ételt az étkezés végére. A zard darab a miisor hangulati csticspontja,
csattandja. Tempdban ¢s dinamikaban jelentsen emelkedést a megel6zo
tételhez képest. Hatasos befejezése adjon szabad utat a kozonség tetszés-
nyilvanitasanak.

(Egyes alkalmakkor azonban egy lirai, csendes, szemlélddé hangulatu
darabbal is zarhatjuk miisorunkat, els6sorban ismerds, szimpatizans ko-
zOnség elott.)

2. Idétartam és idébeosztas. Az énekkari szereplések idOtartamat a
rendezOk altaldban meghatarozzak. A felkérés, meghivas legtobbszor per-
cekben adja meg a felhasznalhat6é 1d6t. Sok félreértést elkeriilhetiink, ha
tisztazzuk, tiszta (nettd) miisoridérdl van szo, vagy a fellépés teljes (brut-
t0) idOtartamarodl, a bevonulastol kezdve a szereplést kovetd taps végéig.

A korusversenyeken, mindsitdé hangversenyeken tiszta miisoridével
szamolnak, megadva a minimum- €s maximum-értéket, pl. 10-12 perc.
Erdemes gy valasztani miiveket, hogy a miisorszamok &sszeadott idejé-
nek értéke kozelebb legyen a minimum-értékhez, mert a megadott mi-
soridd tullépéséért sulyos pontlevonas jar! A megadott miisoriddt tullépni
akkor sem illik, ha a meghivas pl. igy szol: ,,... korust felkérjiik egy kb.
20 perces misor eldadasara.” Hogyan szdmitsuk ki ilyen esetben a fellé-
pés brutto idejébdl a tiszta miisoridot? Legegyszeriibb, ha a tiszta miisor-
1d6t a teljes idOkeret kétharmadaként tervezziik, hiszen a fel- és levonulas
(kiilondsen nagy létszamu egyiittesek esetén), a konferalds, a miisorszam-
ok utani taps mind id6t vesz igénybe. A husz perces fellépésre tehat ma-
ximum 13 percnyi tiszta miisoridét szamitsunk.

Az iddétartamon kiviil az idébeosztas is fontos szempont. Nem min-
degy, hogy egy-két perces apro tételekkel, vagy két-harom hosszabb, 4-5
perces tétellel toltjiik ki az adott keretet. A sok apro tételbdl allé miisor-
blokk veszélye, hogy ,,széttapsoljdk™, azaz a minden egyes tételt kovetd
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taps széttordeli a zenét. Ezért az apro gyermekkari tételeket ajanlatos cso-
korba kotni, mint a népdalokat, €s lehetdleg hangadas nélkiil, attacca egy-
mashoz kapcsolva eléadni. Ezért nagyon fontos szerkesztési szempont a
tételek hangnemi illeszkedése, illetve az, hogy az egyik tétel zar6hang-
jarol a masik konnyen ,.elérhetd” legyen. Ajanléas: a csokor legkevesebb
harom, legtobb o6t tételbdl alljon. A csokornak — a népdalcsokrokhoz ha-
sonloan — nevet adhatunk (példaul: Tréfas parositok, Hortobagyi pasztor-
dalok, Tiszai dallamok /Bardos Lajos/ stb.), és ha ezt a miisork6zI6 be-
mondja a tételek cimének felsorolasa el6tt, konnyen elkeriilhetd a kozbe-
tapsolds. A valtozatossag az idébeosztasban is erénye a miisornak: rovid
tételek kozott jol esik egy Osszetettebb, 4-5 perces egybefliggd zenei fo-
lyamat.

El6fordul, hogy egy-egy kérusmi jol sikeriilt eldadasa utan a nagy si-
ker ismétlést vagy rdadast indokolna, de ezzel tullépnénk a megadott 1d6-
keretet. Aranyszabaly: ismétlést vagy raadast csak akkor adjunk, ha ezzel
mas fellépdk kezdését nem késleltetjiilk. Ugyanakkor a tetszésnyilvanitod
tapsot nem kell roviditeniink: ndvendékeinknek sziikségiikk van a siker
lendiiletet ad6 6romére.

3. A Kkorus teljesitményének optimalizalasat célz6 szempontok. A
korus koncentracioja, szellemi €s fizikai, énektechnikai teljesitoképessége
a fellépés soran — kiilondsen hosszabb miisor alkalmaval — csokken. Ezért
fontos, hogy a masodik miisorszamot kévetden csokkend nehézségi sor-
rendet alakitsunk ki mind a darabok mondanivaléjanak stlya, mind a ko-
rus fizikai, hangi igénybevétele szempontjabol.

Minden koérus miisoraban van a repertoarnak egy olyan része, amely
¢rettebb, esetleg mar tobbszor énekelte a korus, mas része a repertodrnak
friss tanulas, esetleg elsé vallalkozas a miisorban. Fontos a régi repertoar-
ba tartozd és az ujonnan tanult miivek aranya. Az el6szor eléadandd mi
mindig tobb figyelmet kovetel, és az elsé eldadas sikere vagy félsikere,
esetleg kudarca dontéen befolyasolhatja nemcsak a mii tovabbi sorsat a
korus €letében, hanem az adott fellépés hatralévd részének mindségét.
Ezért egy-egy miisorblokkban talstilyban legyenek a repertodr régi, érett
darabjai az ) miivekkel szemben.
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4. A korus és a kozonség kapcsolatat erésité elemek

a) Megjelenés, bevonulas:

Hagyomanyosan a koérus soronként foglalja el a helyét a dobogdn.
Alapszabaly: az els6 sor vonul be eldszor, és a helyszini proba szerint ko-
zépre igazodik. Ezutan az utolsd, majd az utolso eldtti (stb.) és végiil a
masodik sor foglalja el a helyét a dobogdon. De ugy is megoldhatjuk, hogy
megfelezziik a sorok Iétszamat, €s balr6l-jobbrol egyszerre inditjuk a gye-
rekeket, megtartva a sorok sorrendjét.

A soronkénti bevonuldst (ha a helyszin megengedi!) varialhatjuk: pl.
az elsé sort balrdl €s a negyedik sort jobbrdl egy idében, majd a masodik
¢s harmadik sort ugyanugy inditjuk, s ezzel id6t takaritunk meg. Fokozza
a hatast, ha a korus énekelve jelenik meg a podiumon. Sok gyakorléast
igényel, de ha a korus felkésziiltsége megengedi, megéri a ,random” fel-
allast kiprobalni, amikor korustagok nem szolamok szerint, hanem keve-
redve, egymastol egy-masfél méteres tavolsagban megallva véletlenszerii
sorrendben jelennek meg a szinpadon. Ez természetesen feltételezi az
emlékezetbdl éneklést.

b) Meghajlas, tapsrend:

A szinhazban a rendez0 feladata a produkcidovégi tapsrend kialakitdsa.
A korusfellépésen ez is korusvezetd dolga. A meghajlas része a szerep-
1ésnek, a kezdd korusvezetd jol teszi, ha gyakorolja. Az utolsd6 miisorszam
utan egyenes tartassal, deriis arccal forduljon a k6zonség felé, varjon két
masodpercet, hajoljon eldre a mozdulatot a fejével kezdve (mint az érett
buzakalasz), maradjon elorehajolva egy-két masodpercig, majd egyene-
sedjen fel €s ujabb két masodpercig nézzen a kozonségre, mieldtt elfordul
vagy kimegy. Alapelv: a karnagy a korus nevében is fogadja a tapsot és a
kozremiikodokkel, az énekes €s hangszeres szolistakkal is osztozik a si-
kerben. Ezt tobb mddon kifejezheti, pl. a kérus elsd sora mellé allva meg-
hajol, esetleg a korus felé esd karjaval az énekesekre mutat. Kedves
gesztus, ha az énekkar a hosszas tapsot a karnagy intésére egyontetli
meghajlassal koszoni meg. Ha a zeneszerz6 jelen van, kdszonetiink jele-
ként egy gesztussal illik a szinpadra szolitani.
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¢) Konferalds, miisorismertetés:

A konferalas fontos hangulatteremtd része az eléaddsnak. Funkcidja
nemcsak az ismeretkozlés, hanem a rdhangolés is. Tempoja, hangvétele,
tartalma, stilusa jelentdsen segitheti a kdzonség befogadd készségét. A
megértés szempontjabol hasznos, ha az idegen nyelvii tétel szovege el-
hangzik magyarul. Legjobb, ha a konferalas szovegét a karnagy maga irja
meg, ¢s a fellépés eldtt meghallgatja, €s ellendrzi az idegen szavak, nevek
kiejtését. Jelolje meg a miisork6zld szamara, hogy mely miiveket kell
egyltt, ¢s melyeket kiilon konferalni. Ez nagyban befolyasolja az eldadas
ritmusat. A konferdlads technikai informacidkat is tartalmazhat: figyel-
meztethet a mobiltelefonok kikapcsolasara, vagy kérheti a tételek kozotti
taps melldzését. Osszefoglalva: ha a konferalds informativ, témor, s min-
denekel6tt az egész teremben érthetd, nagyban hozzajarul a miivek lelki-
szellemi-érzelmi tartalmanak célbajutasahoz.

A miisorkozld szoveg mindig tartalmazza

a miisor elején a
— koszonteést (ki, ki’ke/t, milyen alkalombol),
— technikai informaciokat;

misorszamonként vagy csoportosan a

— miivek szerzdjét €s a szoveg alkotdjat, forditdjat,
— rovid, rdhangold miiismertetést,

— kozremiikodo/k/ és az eloado/k/ nevét;

a miisor végeén a zaro szam elott a
— koszonetet a rendezOknek és tdmogatoknak,
— folytatas vagy befejezés rendjét, mikéntjét.

5. Honnan vegyiik a miisorszamok osszeallitaisanak mintait?

Népdalcsokrok 0sszedllitdsahoz 16 konkrét osszeallitassal ad példat
Jardanyi Pal az altala szerkesztett Magyar népdaltipusok c. népzene-
tudomanyi népszeriisité munka I. kdtetében. (13—16. old.) Az alapelveket
a Bevezetd végén (10-11. old.) adja meg a szerz.°

6 Akadémiai Kiado, Budapest, 1961., ill. Editio Musica Budapest, 1977.
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A népdalcsokrok szerkesztésének egyes szabalyai (Bardos: frdsok nép-
zenénkrol, 1d. kiad. figgelékében, 192. o0.) az olyan apr6 gyermekkarok
Osszefiizésekor is alkalmazhatok, mint Kodaly: Bicina Hungarica, Bér-
dos: Kicsinyek korusa 1., 11., 111. fiizet, Bardos: Europa peremén, Kerényi:
Kétagu sip, SzOnyi: 33 konnyii korus, SzOnyi: 21 énekes jaték, Kocsar:
Gyermekkarok, valamint Papp Lajos, Horvath Barnabas és masok rovid
kétszolaml miivei.

Magyar szerzOk népdal-szvitjei: Kodaly Zoltan: Harom goémdéri nép-
dal, Bardos Lajos: Csillagvirag, 1. ¢és Il. népdalrapszodia, Este van mar,
Magos a rutafa, Gardonyi Zoltan: Sdargul madr a fiigefa levele, Karai
Jozsef: Estéli notazas stb.

Az eurdpai miizene néhany forméja ¢s miifaja jo1 bevalt mintat adhat a
zenel dramaturgnak.

A klasszikus szondta, szimfonia négytételes rendje:
Allegro — Andante — Tempo di Menuetto — Finale.

Rondé-elv, egy ,,Kodaly és kdvetdi” c. miisorban:
Kodaly — Gardonyi — Kodaly — Adam — Kodaly — Bardos — Kodaly.

Két tételpar a barokk szvit temporendjében:
— Meérsékelt lépo (allemande) — Elénkebb kénnyed (courante);
— Lassu, sulyos (sarabande) — Fiirge, ugro (gigue).

6. A miisor szinesitése jarulékos (zenén kiviili) elemekkel

A mai kozonség — fOként a fiatal része — gyakran azért nem szereti a
korus-koncerteket, mert tal statikusak, eseménytelenek a szem szamara.
gy minden latvany-elemért igen halas a publikum.

Mar az is érdeklodést kelt, ha két szam kozott atrendez6dik a korus.

Neéha elég egy a szdvegre reagald gesztus (Bardos: Magos a rutafa
,Osszegyliltek az izsapi lanyok” kezdetii tételében a hm, ejha szdvegnél
0sszenéznek jobbra-balra.

Ilyen latvany-elem lehet egy kellék (Kerényi: A faragoszék notdja elo-
adasakor az énekesek felmutatjdk a szovegben éppen megjelend targy
képét.)
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Udité lehet Kodaly Angyalkert-jének darabjait a jatékaival egyiitt be-
mutatni. Nagyobb létszdmu korus esetén elég, ha 8-12 gyerek jatszik, a
szinpad mérete fliggvényeében.

N¢éha a szerzé maga gondoskodik az eldadés ,,megmozgatasarol”, taps,
dobbantas szerepel a partitGraban. Ujabban egyes korusok teljes koreogra-
fiat adnak el6 egy-egy darab kiséretétil.

Nagy a veszélye, hogy az ilyen produkcidban a zene hattérbe szorul, s
a zenei momentumokrol a koreogréfia eltereli mind az énekes, mind a
kozonség figyelmét.

Ugyeljiink arra, hogy a jarulékos elemek ne rontsik az eléadas zenei
mindségeét.
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25. ,Enekelte Lazar Mihalyné Keczan Johanna 63 éves,
Nyiradony”

Népzenei, néprajzi ismeretek tanitasa
a Debreceni Zenedében

SARINE SZEBENYI Judit

A debreceni Kodaly Zoltdn Zenemiivészeti Szakkozépiskola és Zene-
iskola, Alapfok(i Miivészeti Iskola — régebbi nevén Simonffy Emil Zene-
iskola — zenetanaraként tobb mint masfél évtizede foglalkoztat a kiilonbo-
z0 népzenei dialektusteriiletek zenéje, dallamvilaga. A zeneiskoldban
azoknak a novendékeinknek, akik a négy €év szolfézsanyagat elsajatitjak,
lehetdségiik van népzenei €s néprajzi ismeretek tanuldsara.

A tantarggyal célunk a népzene sajatos gondolkodasmoédjanak, logi-
kajanak, a dallam-, harméniavilag és a formai szerkezet 0sszefliggéseinek
megismertetése, a rogtonzokészség kialakitasa, személyiségfejlesztés €s a
tehetséggondozas. Tanuldinkat megismertetjiik a kiilonb6z0 népzenei
miifajok, dialektusok, stilusok sajatossagaival, a népzenekutatas torténe-
tével, a népzene nagy eldadd-egyéniségeivel. Tanitvanyaim nemcsak a nép-
dalok autentikus eldadésat sajatitjak el, hanem a hangzé felvételrdl torténd
lejegyzés is része mithelymunkanknak. A népdalokat, népzenei ismereteket
eredeti kornyezetiikben igyeksziink megmutatni ndvendékeinknek: rendsze-
resen szerveziink népzenei taborokat, kirandulasokat, népdalgytijté utakat
olyan vidékre, ahol még €16 népzenei anyaggal talalkozhatunk.

Zenei kozépiskolasként kezdtem el foglalkozni a népzenével. Népzene-
tanarom Bencze Laszloné Dr. Mez6 Judit népzenekutatoval tobbszor volt
alkalmam az Alfold — ezen beliil sziikebb patriank a Hajdusag, Nyirség —
népzenéjével mélyebben foglalkozni. Akkor mi ezeket a kutatasi tanul-
manyutakat élménydus kiranduldsoknak fogtuk fel €és nem is gondoltuk,
hogy meghatarozo lesz palyank alakulasaban is.

Tobb mint negyven éve egy ilyen kdzépiskolai ,,népzenedra” keretén
beliil jutottam el Nyiradonyba ¢és taldlkoztam Lazar Mihalyné Keczan
Johannaval. Vana néni — ahogy mindenki sz6litotta — szebbnél szebb dal-
lamvaltozatokkal lepett meg benniinket, mi pedig mesteriink segitségével
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¢lveztiik a csodalatos népdalok kottapapirra vetését. Els6, még nem tuda-
tos gylijtéutam meghatarozo volt palyam alakuldsaban.

A kilencvenes évek végén a debreceni Déri Muzeum anyagdbdl kilenc
magndkazettanyi hajdasdgi-nyirségi anyagot kaptam, mely azota ze-
neiskolai tanitdsom alapjat képezi. A hangfelvételeket a debreceni Déli-
bab egyiittes tagjai, Dévai Janos és Romer Ottd készitettek 1979-ben é€s
1980-ban a megye kiemelkedd énekeseivel.

Ekkor talalkoztam ismét Vana néni jellegzetes hangjaval, sajatos di-
szitéseivel. A legtobb ¢€s legkiilonlegesebb dalokat az 6 anyaga tartal-
mazta. A felvételek kiilonds értéke, hogy Vana néni a legismertebb nép-
dalokat is kiilonleges, mas eldadok éneklésétdl jol megkiilonboztethetd
diszitéssel latja el. A tobb mint haromorés felvétel segitett jobban megis-
merni a Fels6-Tiszavidék dalanyagat.

A népdalokat, népzenét els6sorban a hangz6 autentikus anyag alapjan
sajatitjak el tanitvanyaim, de mivel a zeneiskoldban elsdsorban szolfézst
tanitok, kiillondsen érdekes és izgalmas feladatnak tartottam a dallamok
lekottazasat. A lejegyzett és kiilondsen a nyomtatasban megjelent dalok
szdma e tajegységen nagyon kevés, habar a Nyirség az orszag egyik leg-
jelentdsebb népdaltermd vidéke. Mar Kodaly Zoltan is gylijtott ezen a
teriileten —Nyirbélteken, Nyirbogdanyban és Vajan — népdalokat. Dancs
Lajos Nagyecseden ¢s kornyékén, Vargyas Lajos Nyirlugoson, Nyirvas-
variban. Benczéné Dr. Mezd Judit és a debreceni Délibab egyiittes tagjai:
Dr. Joob Arpéd, Dévai Janos, Romer Ott6, Herczegh Méria és Szabd Viola
pedig a Hajdusag és Nyirség tobb helységében. A hangzd anyagok nagy
része azonban még lejegyzésre var. Orvendetes az a tény, hogy a bu-
dapesti Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetemen 2007-ben megindult a {6-
targy szintli népzeneoktatés is, ahol népzenei eldadomiivészeket és tana-
rokat képeznek, Magyarorszagon eldszor egyetemi diplomat adva a hazai
népzenét professzionalis szinten milveloknek. Az elso fecskék soraban két
tanitvanyom is hivatasaként valasztotta a népzenét.

*
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,, Vana néni 6rékre elment. Bizzunk benne, hogy a — bartoki értelemben is
— tiszta forrasbol taplalkozo hagyatékat értékként kezelik a hatramara-
dottak.”

gy emlékezett Lazar Mihalyné Keczan Johannara, a nyiradonyi nép-
dalok hiteles tolméacsoldjara Harangozdé Imre néprajzkutatod, a Hajdu-
Bihari Napl6 1998. december 4-i1 szdmaban (,,Mily hamar mulik ez vilag
orome... Orokre elment a nétafa”, 7.).

Mar Kodaly és Bartok is megfogalmazta, hogy a népzenei felvételek
értékként kezelése nemcsak a rogzitést jelenti, hanem a hangzdanyagok
szakemberek altali feldolgozasat is magaba foglalja.

Aki ilyen kutatdsokra vallalkozik, a kovetkezd munkafolyamatokkal
talalja magat szembe:

— a rendelkezésre allo anyag digitalizalasa, kiilonb6z6 adathordozdokon
torténo tarolasa,

— a digitalizalt anyag hallas utdni lejegyzése,

— a kottakép elektronikus feldolgozésa,

— a lejegyzett anyag zenei szempontok szerinti elemzése,

— hozzaférhetdveé tétel, publikalds a szakemberek és a nagykozonség
szdmadra egyarant.

Mivel a hangfelvétel és a kottakép egymdst nem helyettesitve segiti ta-
nar és novendék munkajat, egyiitt teszi teljessé a népzenei anyag megor-
z¢€sét, a haromodras anyagot digitalizalas utan lejegyeztem ¢és a népdal-
elemzés szempontjai szerint is elemeztem. A feldolgozott anyagot beépi-
tettem a szolfézscsoportjaim tananyagaba: az 6rdkon az autentikus felvé-
tel alapjan tanuljuk meg az egyszerli gyermekdalokat, mondokakat, a ké-
sObbi években pedig eljuthatunk a nehezebb diszitettebb dallamokig is.

Lazar Mihalyné dalanyaga mennyiségben ¢és zenei mindségében is pa-
ratlan gazdagsagot mutat. Vana néni mindennapjaihoz kisgyermek koratol
hozzatartozott az éneklés. A legtobb dalt az édesanyjatol tanulta, amikor
esténként énekelt az egész csaldd. Az otthoni dalolas mellett a fondkaban
¢s a dorzsoloben is sok népdalt megtanult a falu fiatalsagatol.

A kazettdkon elhangz6 dalokat kiilonb6z6 szempontok szerint lehet
csoportositani. Ha a szdvegek tartalma szerint nézziik a dalokat, akkor
elmondhatjuk, hogy az énekes asszony dalkincsében népzenénk szinte
valamennyi csoportjara talalunk példakat a gyermekdaloktol egészen a
siratokig. Ezek kozott a dalok kozott természetesen vannak atfedések: van
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olyan dallam, amelyet tobb kategéridba is besorolhatunk. Sok szerelmi
dal a katonaélet szépségeit, keserveit is megemliti szovegében, de a
gyermekdaloknal is taldlhatunk olyan dalt, amely ha nagyon szigoruan
csoportositunk, a keservesek soraba is besorolhato.

Az aranyokbol azonban vildgosan kitlinik, hogy Lazar Mihalyné re-
pertoarjanak nagy része — 79 dal, a dalanyag tobb mint 50%-a — a szerel-
mi dalok csoportjadba tartozik. Ha nem Vana néni dalanyagat, hanem a
nyirségi dalokat vizsgaljuk, akkor is erre a megallapitdsra jutunk. A Déri
Miuzeumtdl kapott magnokazettan elhangz6 154 dallam kozott a masodik
nagy csoportot a katonadalok képviselik: 37 katonadal hangzik fel (24%).
A két nagy csoport mellett talalunk 13 gyermekdalt, 6 balladat, 7 keser-
vest, 3 pasztordalt, 4 betyardalt, 2 siratot, 2 amerikés dalt és 1 verbunkos
dallamutanzast. Erdekességként kigy(ijtottem, hogy szdvegtartalomtol
fiiggetleniil a dalanyag 1/5-ben — 30 népdalban — sziiléfaluja nevét is
megénekli Vana néni.

Mivel a szoveg szerinti rendezés alkalmaval az azonos €s a rokonsagot
mutatd dallamok egymastol eltavolodnanak, ezért a dallamok szerkezeti
felépités alapjan torténd rendszerezését tartottam a legmegfelelobb osz-
talyozasi szempontnak. Kiilon csoportba soroltam be azokat a dalokat,
amelyek a népdal és a népies dal kozotti atmenetet mutatjak, valamint a
népies dalokat.

Valamennyi dallam g’ alaphangra keriilt lejegyzésre, igy a dallami ha-
sonldsagok még szembetiindbbek.

1. A bemutato foglalkozason elhangzo dallamok:

A népdalkincs egyik legarchaikusabb rétege a gyermekdal, a mondoka,
amely mozdulatokhoz, jatékhoz van kotve. ,, Nem mas ez, mint varazslas,
vagyis az 0si pogany hitvilaignak a gyermekekhez leszallt, jatékka valt
emléke; azé a meggyozodésé, hogy a szo magikus hatalma elétt a terme-
szet is meghajlik.” (Paksa Katalin: Magyar népzenetorténet 1999. 47.).
Lazar Mihalyné gyermekként is hitt ezeknek a mondokéknak a vardzslo
erejeben. A felvételen hallhatjuk: ,, Vot, amikor kijott a tiicsok™.

Tiicsok-hivogatd

Q (> ) T T [— T } [r— T } T = T T T T | et | T = T T T I |
2 A I I I T I I [ I | N I [ T I I I I T I I |- I I |
[

Tu-csok ko -ma, gye - re ki szan - ta - ni__  vet - ni, ke-nye-ret ke - res - ni
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A mondokak gyakori dallama a m-r-d trichord hangkészlet. A gyer-
mekkorat, gyermekkori énekes jatékokat felidéz6 Vana néni valamennyi
énekes mondokaja ebben a hangkészletben szdlal meg:

kendds jatékot:
9 [ } JHI —T ﬁ T ’_'\ T ﬁ —T } T T ﬁ ﬁ T T T I |
V AN~} \’1 I I | I I T I I IAW‘ Ik’\ I \. T \’\ I TR | I I T I I il |
v N N

Tu-zet vi-szek, nem lat-ja-tok, ha lat-na-tok  ol-ta-na-tok, ld-nyok, ¢ég a ro-ko - lya- tok.

g6lya-kdszontot:

G6 - lya, go - lya, vas la - pét, hoz - zal né - kink kis ba - bat.

7, A Il I 1 T I T T I I T Il T T T | - T T /| Il T I I I T T T T T I |
%%_M_FLL‘#LH_‘_MF._‘_HLL‘_‘_H#_‘_H
D) ~ <
Go-lya,go - lya, ger - li-ce mi-vel jot-t¢l_  ha - za, sip- pal,__ dob-bal, nya-ri he-ge_ dii- vel
. 19,
,,furdozot”:

(D4
[ — A
Kék ki, ve-res ki, bajjki a ful - lem-bdl, ad-jal ké-ket, vagy ve-re-set, vagytisz-ta fe - hé- ret.

r ITLIN
»ZyOgyitot™
) p— — | ] |
P’ AN } T T | E— T ) T T | E—— T T | E— T N T I | E—| T T | E— I |
= = =
[
E - gér, e - gér, ad - jal ne-kem vas fo - gat én meg a - dok csont fo - gat.
o 17099,
,roptetot”:
o) pr— pr— fr— pr— p—
i m— e e s ———— —F— e S ] e p——T— I ! |

[
Szar-nyas-e - gér, ra-gadj a ha - jam - ba, szar-nyas ¢ - gér, ra-gadj a ha - jam - ba.

talalhatunk a dallamok kozott. A hangfelvételen énekesiink 6rommel
meséli el a dalokhoz tartozd mozgast, jatékleirast.
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A gyermekdalokra jellemzd sajatossagokat felfedezhetjiik a hidas-
jatékok egyik legismertebb formajaban. Jellemzd sajatossagai: ismétlddd
motivumok, parhangos dallam, egyszeri dallamvilag, dallamismétlédés.
Jellegzetes motivuma a fellépd nagy szekundbol és leugro kis tercbdl 4llo
kezdés (s-1-s-m), majd a lehajlé pentachord dallam véltakozasa (s-f-m-r-d).
Az ilyen tipusi gyermekdalokban felismerhetjiik a kezdd és a zaro
itemparokat, melyekkel — ahogy a jaték szovege megkivanja — a gyer-
mekdalokat bdviteni €s szlikiteni lehet.
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A gyermekdalok kozott vannak olyan dallamok, amelyek mar az egy-
értelmi kotott szerkezet felé hajlanak. Ebben az esetben az iitemparok,
zenel motivumok, sorokkd tapadnak Ossze. A két parvalasztd, parositd
koziil az Elvesztettem zsebkendomet kezdetli érdekessége, hogy a dallam
sokféle valtozatban ¢l az orszag kiilonbdzo teriiletein, de a ritmusa a leg-
tobb eléfordulasaban ezzel a ritmusképlettel egyezik meg.
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Lazar Mihalyné sajatos diszitésmodja jellegzetessé teszi az altalanosan
ismert dalokat is. A nem megszokott szoveg ¢és a diszitések, teljesen at-
formaljak a dallamokat: szinte ,,iinnepi kontosbe Oltoztetik” a jol ismert
sorokat. Vana néni masik parositéjaban — Liba, liba... —, pedig az ismert
Debrecenbe kéne menni dallamot fedezhet;jiik fel.
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Lazar Mihalyné diszitései kozott megtaldljuk a ritmusszertien kiénekelt
hangokat €s az éppen csak hallhat6 rovid elokéket.

A dallamok ,,feloltoztetését” egy konkrét példan szeretném bemutatni.
Az Edesanyam is volt nékem... kezdetii keserves elsd soranak dallama a
kovetkezd:

5 ) p= — ! ~ o
g hHh X ™ I I I I I Y 2
[ an N | ) I I I &
A4 > 3 T €
[}
E - des - a-nyam is volt né - kem.
Diszitései:

— Rovid eldke szerepel az els6 hang eldtt.

— Az elsd litem masodik negyedére esé nyolcadpar utdn egy diszito-
hang keriil, melyet f0hangszerli fontossaggal kiénekelve triolas moz-
gast kapunk.

— Negyedik negyeden taldlhatd fhang elé egy, utana pedig két diszitd-
hang keriil féhanggal egyenértékii fontossdggal, igy tizenhatodos
mozgasban szolal meg az utolsé negyed.

— Fél értekii hang megszolalasakor két diszitOhanggal tolti meg a hosz-
szu értéket, ha a kovetkezd féhang eltér a diszitettdl.

Egy-egy sz6végz0 betii kiilon hangon torténd kiéneklése jellegzetes izt
ad Lazar Mihalyné népdalainak.
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Diszitések a kottaképben:
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Edesanyam sok szép szava,
Kit fogadtam, kit nem soha.
Megfogadndm még valaha,
Ha még egyszer egy szot szolna.

Lazar Mihalyné Keczan Johanna dalanyaganak megismertetését azért
tartom nagyon fontosnak a szolfézsorakon, mert altaluk olyan szellemisé-
get tudunk tovdbbadni, ami az elmult idészakban természetes velejaroja
volt az egykori dallamkincs atorokitésének. Kodaly Zoltan 1929-ben
megfogalmazott gondolatai igy valhatnak élové a kovetkezd generaciok
szamara: azaz a muzeumokban, hangfelvételeken, népzenei archivumok-
ban megdrzott értékeink igy lehetnek mindennapjaink valodi részeseivé.

,, Az ékszer is holt kincs a lada fenekén, életet akkor kap, ha viselik: a nép-

rrrrr

(Kodaly Zoltan)
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26. A készségfejlesztés lehetoségei Kodaly Zoltin
olvasogyakorlataival a kisiskoldsok tanitasaban

VASS Irén

A bemutatasra keriilé énekora felvétele 2002-ben késziilt Szegeden, a
KOTA Enekl§ Ifjisag Orszagos Szakmai Napok programjaban. A maso-
dik zenei osztalyos gyermekek lelkes éneklése ¢kes bizonyitéka annak,
hogy Kodaly Zoltan olvasdgyakorlatai nemcsak az alapfoku készségfej-
lesztést szolgaljak, hanem egyben élmény €s 6rom forrdsai lehetnek a kis-
iskolasok szamara.

Manapsag a tanulok figyelme az orakon elkalandozik. Az ének-zene
orak megkedveltetésében azoknak a mozzanatoknak van elsérendii szere-
plik, melyek 6romet nyujtanak, kedvet adnak. Ha megvan az 6rdkon a jo
kozérzetet erdsitd érzelmi—akarati-kozosségi légkor, akkor né a tanuldk
aktivitasa, 6nallosaga, érdeklédése, szorgalma, figyelme, felelosségtudata.
Sok fligg a tanitasi 6rdk emocionalis hatasatol. Kodaly Zoltan szavaival
élve:

A lelki gazdagodas hatalmas forrdsai erednek a zenébdl. Azon kell lenniink,
hogy minél tobbek szamara megnyiljanak.

Mit kellene tenni? Az iskolaban ugy tanitani az éneket és zenét, hogy
ne gyotrelem, hanem gyonyoriiség legyen a tanulonak, s egész életre bele-
oltsa a nemesebb zene szomjat. Nem a fogalmi, raciondlis oldalarol kell
megkozeliteni. Nem algebrai jelek rendszerét, titkos irasat egy, a gyer-
mekre kozombds nyelvnek kell benne lattatni. A kbzvetlen megérzése utjat
kell egyengetni.””

Az énekorakon ezt az utat az 4télésben, az ¢lmények elmélyitésében
kell keresni. Az ¢élményben jelentkeznek az érzelmek, amelyek lelki éle-
tiink iranyito1, rugoi lesznek, s tudatunkat is formaljak. Ha igy tanitunk, a
gyerek személyes élményként éli 4t a zenében levd tartalmat €s ér-

' Kodaly Zoltan (1964): Visszatekintés. Osszegyijtott irdsok, beszédek, nyilatkozatok 1.
(Szerk. Bonis Ferenc.) Zenemiikiado, Budapest. Gyermekkarok (1929), 3845, Idézet
helye: 39.
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zelmeket, a zene igy a gyermek személyiségét gazdagitja, fejleszti. Ismét
Kodalyt idézem:

., Sokszor egyetlen élmény egész életre megnyitia a fiatal lelket a zenének!
Ezt az élményt nem lehet a véletlenre bizni, ezt megszerezni az iskola kote-
lessége.””

Az ora inditdsahoz sziikséges hangulatot a gyermekek altal kedvelt
szoveges, ismert dalok teremtik meg. ,, S ne feledjiik: a széveges dal nem-
csak zenéjével hat.”” A kisgyermek dallamkincse legyen a jatékdalok
mellett az életkoranak megfeleld, miivészi értékli dalanyag. Sok gyer-
mekjatékdalunk ilyen, és ilyen Kodaly 333 olvasogyakoriat-a is, amely
egy tekintélyes mennyiségli €s miivészi mindségli pedagdgiai irodalom
kezdete. A 333 olvasogyakorlat 180 dallamahoz Wedres Sandor illesztett
verset. Ezek a miniatiir remekmiivek igen nagy gonddal késziiltek. Weo-
res Sandor igy ir errdl:

., Az igazi gyermekvers nem ugy nevel, hogy kabatjanadl fogva megragadja
a gyermeket, s okit, magyardz, nincs menekvés, hanem ugy, hogy az él-
ményt nagy erével lattatia meg, dtadja a gyermeknek.”

E szoveges dallamokat zenei tagozatos énekkonyveinkben is megtalal-
hatjuk, de 50 dal a Kis emberek dalai c. gylijteményben is elérhetd.
Kodaly Zoltan kis darabjai valoban gyermekdalok: arra rendeltettek,
hogy 6vodas vagy kisiskolas gyermekek énekeljék egyiitt vagy maguk-
ban.

A tanuldknak a zenemiivek alaposabb megismerésé¢hez és a legfon-
tosabb készségek kifejlesztéséhez zenei ismeretekre van sziikségiik. A
készségfejlesztés anyagat mindig a kiilonbozo jellegii és valtozo tartalmu
ismeretek adjak.

Mar az 6vodaban a gyermekjatékdalok tanitasakor elkezdédik a gyer-

cres

A ritmus tehat mindig elél jarjon™” — irja Kodaly a 333 utészavaban. Az

2
uo.

? Kodaly Zoltan (1964): Visszatekintés I Iskolai énekgyiijtemény (1943), 131-136. Idé-
zet helye: 134.

*1dézi Arnics Katalin: A rdcsoddlkozds angyali erejével. Lasd http://www.arnics.hu
(Megtekintve 2015.04.22.)

3 Kodaly Zoltan (1964): Visszatekintés I. A ,,333 olvasogyakolat™-hoz (1943) 127-130.
Idézet helye: 128.
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elsé 1épés a zenei alapliiktetés megéreztetése, melynek gyakorlasara ké-
sziilt az 6vondk szamara az Otfokii zene 11. kétete. A dallamokat hallgatva
vagy énekelve a népdal szellemében irodott konnyl ritmusu, 6tfokl n-
dulok a gyermekek zenei anyanyelvének megalapozdjava valnak. A dal-
lamokhoz nemcsak 1épni, hanem ugrandozni, tancolni, dobbantani, tap-
solni is lehet, s igy a kisérd mozgasformak kitaldlasanak szamtalan modja
adodik.

A jol kivalasztott gyermekversek felhasznalasaval €élvezetessé tehetjiik
a ritmusok gyakorlasat, ¢s megalapozhatjuk a ritmusrogtonzéseket. Weo-
res Sandor gyermekverseinek ritmikéajaban igen valtozatos példakat lelhe-
tiink az eltérd, vagy azonos ritmussorokra, ezeken megfigyelhetik a tanu-
16k a verssorok tagolasat, vagy az azonossag (ismétlédés), a hasonlosag
(valtozat), az ellentétesség (tikrozés) jelenségeit is. Igy mar a kis for-
maban megismerkedik a gyermek a nagyobb miivészi formakra is érvé-
nyes renddel, a miizene csodalatos vilagaval. Ezek a verses dallamok a
népdal mellett elokészitik a hallasat, értelmét és izlését a zeneirodalom
Osszetettebb €s tdgabb érzelmi hullamzast miiveinek befogadasara is.

A 333 olvasogyakorlat alcime: Bevezetd a magyar népzenébe. Gyakor-
latainak pentaton dallamvilaga az dshaza zenei emlékeit Orzi. Dallamai-
nak taguld ambitusa, pentaton dallamfordulatai, valtozatos hangkdzei a
zenel anyanyelvi olvasasi készség elsajatitasat szolgaljak. A hivatott
énekpedagogus nem elégszik meg a gyakorlatok pusztan laprol valo ol-
vastatasaval, tobbszori énekeltetésével, hanem azokat a zenei nevelés, ké-
pességfejlesztés egyéb teriiletein is felhasznalja. Egyes motivumokat, fra-
zisokat, sorokat latassal, bels6 hallassal megfigyeltet, majd dadolva, szol-
mizalva emlékezetbdl énekeltet, részeket visszaénekeltet, lejegyeztet, dik-
tal. Kodaly pedagdgiai rendszerességgel, a konnyiitdl a bonyolultabb felé
haladva, a zenei szerkesztés Otlettarat, s a kottaolvasas elsajatitasanak is-
kolajat adja keziinkbe. A dallamok megfeleld hangfekvése, a kis hangter-
jedelem, mely nem kotddik abszolut hangmagassaghoz, valamint a hangko-
zok mindkét irdnyban torténd megszolaltatasa elvezet a kotta olvasasahoz.

Azzal, hogy ez a pentaton zene nem ismer félhangtavolsagot, jelentds
mértékben megkonnyiti az intonalast. Az Enekeljiink tisztan! cimii fiizet
eldszavaban irja Kodaly:

A »C-dur létramodszer« a tiszta ének ellensége. Minden ugrdst magdaban
kell beidegezni, a maga kiilon jellegzetességében és tondlis szerepében

[..].
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(...) a relativ szolmizalds sem megvetendo segitség. A szotagkapcsolatok
hangképzete hatarozottabb és maradandobb, mint a betiineveké, mar csak
azert is, mert a szotag egyuttal a tonalis funkciot is megjeloli, s a hangkéz
megérzésével egyiitt fejlédik a funkcioérzék.

A kottakép olvasasahoz és irasahoz a relativ szolmizacio segitségével ko-
zeledhetiink, ahol nem fontos a hangok abszolit magassaga, hanem arra
vald, hogy tudatositsa a gyerekben a hangrendszert és benne minden hang
szerepét. Ez, kiilonosen kezdeti fokon, megkonnyiti a kottaolvasast. Kodaly
az olvasdgyakorlatokban az egy vonalban elhelyezett irasmodot valasztotta.
Szerinte: Tanuljon meg az énekes nem latott dallamvonalra figyelve énekel-
ni! A belsd hallas ¢és dallamelképzelés nevelésének kivalé modja ez.

A relativ szolmizacio a leggyorsabb ¢és legbiztosabb ut a belsé hallason
alapul6 folyamatos kottaolvasashoz. Hangszerén is csak az tudja zeneileg
helyesen megszolaltatni a dallamokat, aki beliilrél énekli, vagy eldzetesen
énekelte azt. A kézjelek hasznalata a kiilonb6z6 magassagu hangok, hang-
kozok térbeli elhelyezésének képzetével a belsd hallas és a hangszerjaték-
hoz sziikséges mozgasok Osszekapcsolasat késziti eld, egyben segiti a
tiszta intonalast. A relativ szolmizacio és az abszolut rendszer kapcsolatat,
egymast kiegészitd hasznossagat a hangszerhasznalat gyakorlata vilagitja
meg a gyermekek szdmara.

A gyermek minden tevékenységben keresi a jatékossagot, és ha megta-
lalja, nagyon halas érte, fokozott erdkifejtéssel, érdeklddéssel honoralja.
A tanar legyen jol felkésziilt, szeresse €s értse magas fokon a zenét €s tud-
ja azt szuggesztiv modon, j6 pedagdgiai ¢és didaktikai modszerekkel és
eszkozokkel kozvetiteni. Az €lményt add derts, sikeres tevékenységsoro-
zat a pedagogus személyiségének €s modszereinek fliggvénye.

A magyar tanitonak maganak is le kell tudni szallani ezekbe a mély-
segekbe, hogy a kincsekben elgyonyorkodhessék. Tanitoi készségével, ke-
pessegeinek sugallo erejével meg kell taldlja az utat, modot, amellyel a
tanitvanyait is részeltetheti, megnyitvan szemiiket, hogy lassanak, lelkiiket,
hogy érezzenek, ra kell nevelje éket, hogy a miivészi szépben gyonyorkod-
ni tudjanak.” (Adam Jeng)’

% Kodaly Zoltan (1964): Visszatekintés I. Enekeljink tisztan! Elészo (1941), 83-87.
Idézet helye: 84-85.

" 1dézi Pappné Vencsellsi Klara (2007): Enek-zene tantdrgypedagégia. Pedellus Tan-
konyvkiado, Debrecen, 96-97.
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Az 6ra menete

A kezd6ének megteremti, s egyben
elélegezi az Ora hangulatat és
anyagat, melyet Kodaly kicsinyek-
nek szant gyakorlataibol valogat-
tam.

A kezdd pentaton dallamfordulat is
erre utal.

Az ora elso részének feladata a be-
éneklés, az egységes, szép hangszin
megteremtése, az eddig tanultak
felidézése és gyakorlasa, a tanitan-
do 1) dal (zenei anyag) dallami,
ritmikai, elméleti elemeinek eloké-
szitése a konnyebb ¢és tudatosabb
elsajatitashoz.

A dallami készségfejlesztésben a
333 olvasogyakorlat négy példaja
¢s a velik rokon Bicinia-dallam
szovegesen hangzik el el6szor, a
valtozatosan megtervezett felisme-
rések utan (dudolasrol, tartalmarol,
térbeli dallamrajzardl, hangszerrol).
A szoveges dallamokat kozosen,
egyénileg, stafétaszertien, ritmus-
névvel, kézjelezve szdlaltatjak meg
a gyerekek. A csoportos €s egyéni
énekléseknél figyelmet forditok a
tiszta intonacidra, a hangterjedelem
bovitésére, indokolt esetekben az
abszolut hangmagassag hasznalatéra.
(A Kis emberek dalai c. flizetben 1s
szerepld tételeket *-gal jeloltem.)

Erdé, erdé, de kerek... (Otf. I1. 31)
egyenletes liiktetés

egységes hangszin

megfeleld hangterjedelem
l-s—m-r—1L -1,

Nad alol és kod alél* (333/24)
felismerés lalazasrol

Mély erdén ibolyavirag (Bicinia
Hungarica I. 5. fels6 sz6lam)
hangmagassag — hangterjedelem
egyéni €s csoportos éneklés

Kicsi 6z fuss ide* (333/67)
hangulati felismerés
a tiikorritmus (éneklése ritmustapssal)

Tekereg a szél (333/52)
térbeli dallamvonal

kezdShang megkeresese furulyan
(H-A-G)

Agon ugril a veréb (333/286)
hangszerjaték (differencialt)
Kézjelek (térbeli elhelyezés)
tiszta intonacio
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A kovetkezd gyakorlatok szolmi-
zalva sorakoznak, de a k6zos tulaj-
donsadgukon (ritmikai elem: szin-
kopa) tul szerkezeti megfigyelése-
ket is tesziink. A ,,varazsolas” se-
giti improvizacios készsegiik fejlo-
dését, megerdsiti ritmikai és formai
megfigyeléseiket.

Mar az el6z6 feladatban is hang-
sulyozddott a ritmus szerepe, ¢€s
eleme volt a gyakorlatoknak moti-
vikus épitkezés, igy az ora folytata-
séban az eddig tanult ritmusele-
mekkel jatszunk. A ritmuskartyak
— melyek zenei sorokat adnak — rit-
mikus olvasasa mellett lehetdoség
nyilik a szabad improvizaciora. Az
ezt kovetd ritmuslancban mindezt
egyénileg teszik a tanulok, de va-
laszthatnak, hogy a kitaldlt moti-
vumokat hogyan szolaltatjdk meg.
A ritmusdomindk valtozatossagat
mutatjak be a tanuldk ezutdn egyé-
nileg is.

A ritmusdomindk felelgetds jatéka
utdn ismert dallamok zenei kérdés-
feleleteivel tériink rd a zene néhany
alkotoelemére. A  kérdés-felelet
dallamvilag mar utal a zene szerke-
zeti felépitésének fontossdgara. Ezt
kivanja jatékosan segiteni a forma-
jaték (4 Av B Av), s az uj dalunk ta-
nuldsandl is szerepe lesz a formai
szerkesztésnek.
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Egérke, fehérke* (333/27)
tajékozddas az olvasogyakorlatokban
Mondok egyet Elemér* (333/169)
belsd hallas fejlesztése

Cseng, bong a nota (333/89)
ritmikai €s formai megfigyelések
Kiinn a hatarban (333/151)

a motivumok atalakitasa, illesztése

Ritmuskartyak olvasasa
improvizalas a tanult ritmuselemek-
kel

Ritmuslanc — stafétaszertien
egyenletes liiktetés, folyamatossag

Ritmusdomino
(a ritmusmotivumok nem ismétlod-
nek)

Mély erdon ibolyavirag

Arok szélén (333/144)

Néztem gorgé gurigan (Otf. I1. 28)
felelgetds valtozé hangmagassagban
Sarkanyparipan vagtattam
(333/176)

formajaték
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Az 1j dal elsajatitdsahoz nagy se-
gitség a tablai dallamkartya, amely
megkdnnyiti a hangk6zok intonala-
sat, megnevezeését, felismerését is.
A kartyak dallamait felismerve sor
keriil a tonalitas megerdsitésével
egy dallam alkotasara, melynek
végsd eredménye Kodaly: Kis em-
berek dalai-nak egyik darabja.

A szerkesztett dallam csoportos és
egyéni gyakorlasaval elérkeztiink
az 1j dal befogadasahoz. A szove-
ges bemutatas utan a gyerekek ¢l-
ményszerli hozzaszo6lasai biztosit-
Jék az 1j dal iranti vonzalmukat.

A szolmizalva jol megerdsitett dal-
lamot konnyedén énekelték el a
kisiskolasok a kapott fénymadsolat-
rol, nem okozott nehézségét a szo-
veg olvasasa a dal hosszlisaga elle-
nére sem.

A sok figyelmet igényld daltanulas
utan egy kérdés-felelet szerkezetii
dallam furulyadzasaval ¢s labdas
jatékaval oldom a fesziiltséget. Az
eszkozok hasznalata mellett a ,hely
¢s helyzet” kihasznalasa is oldja a
hangulatot. Ehhez jarul a néptanc
oran tanult elemek improvizalt for-
majatéka.

A tobbszolamu éneklés szépsegét ta-
pasztalhattdk meg a gyerekek az ora
befejezésében, melyet a jelenlévd
vendégek segitségével ¢lvezhettek.

Hangkozok megfigyeltetése és in-
tonalasa
1€épés/ugras megnevezése szammal

Dallamkartyak felismerése

Motivumok szerkesztése
tonalitasérzék, formaérzék

Kinek van jokedve? (Kis emberek
dalai)

Az elemeiben megfigyelt uj dal sz6-
veges bemutatasa €s csoportos el-
éneklése, a szoveg élményszerli ma-
gyarazata.

Néztem gorgé gurigan at (Otf. I1.
28)

labdaadogatas motivumonként, iite-
menként, negyedenként

Falu végén van egy mély kit
(333/244)
formai improvizacio

Paripam csodaszép pejko (66/13)
a vendégek kisérd szolamaval

279



VASS IREN

A kivonulas eldtti dal kiemeli a ko- Szall a madar... (333/244)
dalyi gyakorlatok szoveges valto-
zatainak szépségét, ¢lményeit, &s
megkdszoni a vendégek figyelmét.

Kivonuldsra Gyere, j6 pajtas... (Otf. I1. 70)

Emeljiink ki néhany mozzanatot az 6ra anyagabol!

1. Gyakran taladlkozunk olyan esetekkel, amikor két dalnak a ritmusa,
vagy a dallama, esetleg a szovege megegyezik, de a tobbi tulajdonsaga
més. Igy torténik az 6ran a ,,varazsolas”

i) |24 J>|J |J>J ol
L1 s

s, |d

S &

2. Az 6rén tanitando 1'1j dal Kodély: Kis emberek dalai cimii kotetébdl a
Kinek van jokedve? kezdetli dal Gazdag Erzsi versére. A hallds utan tani-
tando dal bemutatasat megelézOen tablai dallamkartyakrol a kovetkezd
készségfejlesztési feladatokat érintjiik.

. Ki- nek van  jé- ked-ve? ne-kémven  j&- ked-vem.
pp—

@’Z ey e
__.-_7;‘ d_ I ™3 i = i I il |

Mdér ko- ran  haj- nal- ban jo- kedv-vel &b-red- tern.

2. |dkedvvel ébredtem: madardal ébresziett,
Madérdal ébresztétt, friss hajnal élesztett.

3. — Ki vagy t&, mi vagy t&? Mért ébredsz hajnalba’’
— Kics: lany vagyok €n. A nevemn Hajnalka.

4. Nem vagy té kicsi lany, virdg vagy, Hajnalka. ms r sr m
Azéct is ébredsz fél Hajnalka, hajnalba.
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A téblai kartyakrol a relacidok szolmizéaldsa utdn megnevezziik viszonyu-
kat (Iépés—ugras). A daltanitds menete:

— Az el6zb6ekhez hasonldan a hangkozoket szammal éneklik vissza a
tanulok (harmas...).

— Az altalam dudolt dallamkartyat megkeresik, s letorlom.

— A megmaradt hat dallamkartyabol kitalaljuk a zaré dallamfordulatot.

— Adott kartyahoz folytatast keresiink, s intonalunk.

— Megéllapitjuk a kezddmotivumot, majd kigyakoroljuk kézjellel az
ugrasokat.

— Megtorténik a hat litem rendezése és szolmizalasa.

— Hogyan lehet a téblai dallambdl 4 motivumot alkotni? Elszolmizal-
juk, gyakoroljuk.

— A dal szoveges bemutatdsa, majd szovegének megbeszélése.

— A mar megismert dallamot szoveggel is elénekeljiik.

3. Két izben taldlkozunk az o6ra folyaman formajatékkal. Az elsonél
mozdulatokkal koveti az osztaly a dallamot, a masodik esetben pedig
egyénileg tanclépéseket rogtondznek a tanuldk a dal sorszerkezete szerint.

24-4.
idJ

s 1

JJ

5 m

PO

P

Bemutatooramat jatékkal, mozgassal 0Osszekapcsolt értékélményt
nyujtod zenei készségfejlesztésnek szdntam, melyben tudasuk rogziil, s az
alkotas és Onkifejezés 6rome megmarad életiik végéig.

., Nem lehet egészen boldog ember, akinek nem 6rom a zene. Erre azonban
tanitani kell az emberiséget, mert magatol nem jut el oddig.”*

¥ Kodaly Zolan (1964): Visszatekintés I. Gyermeknapi beszéd (1951), 246-247. 1dézet
helye: 247.
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27. Bemutato ének-zene ora kozépiskolasokkal

KEREKES Rita

1. Az iskola és az énekes képzés bemutatasa

A Debreceni Ady Endre Gimnézium, az dreg iskolavaros egyik fiatal
oktatasi intézménye, 1984-ben kezdte meg miikodését. Napjaink kozokta-
tasi reformjai, a centralizacids folyamatok eredményeként az egykor Deb-
recen Megyei Jogli Varos Onkormanyzata 4ltal fenntartott gimnazium ma
a Klebelsberg Kun6 Intézményfenntarto K6zpont ala tartozik. Mitkodéséért
azonban a Debreceni Intézménymiikddtetd Kozpont felel.

A novendékeink jelenleg a kovetkezd képzési formak kozil va-
laszthatnak:

A) hatosztalyos (7—12. oszt.) képzés: a 7-8. tanéven emelt szintli angol
nyelvoktatassal (heti 5 ora),

B) 6tosztalyos (9—13. oszt.) magyar—angol két tanitasi nyelvii képzés,

C) otosztalyos (9—13. oszt.), nyelvi eldékészité évvel induld emelt szin-
tl angol, vagy német nyelvi képzés,

D) otosztalyos (9-13. oszt.), nyelvi elokészitd évvel induld emelt
szintli irodalmi-dramai képzés, illetve emelt szinti ének-zenei
képzés.

Az ének-zene targyat a hat osztalyos képzésben (A) 6t éven keresztiil
(7-11. osztaly) heti egy 6rdban, az 6t évfolyamos, kiemelt nyelvtanulast
biztositd képzésekben (B és C) harom évig (10-12. osztaly) szintén heti
egy Oraban tanuljak a didkok. Ezekben a képzésekben a valaszthato orak
kozott szerepel még az ének-zene a két utolsd évfolyamon, heti egy ill.
két oraban.

Az emelt szintli dramai osztalyokban (D) négy évig tanulnak éneket a
novendékek, a 10. €és 11. osztalyban heti egy, a 12. €és 13. osztalyban heti
két oraban.

Az emelt szintli ének-zenei képzésben 4 €évig — a nyelvi eldkészitd év
utdn — a 10-13. osztalyban, heti 3 6rdban tanuljdk a szaktargyat, amely
heti 4 6ra kérusmunkaval egésziil ki. Az Ady Gimnazium Leanykara az
utobbi 6t évben szdmos hazai és nemzetkdzi korusversenyen indult. A
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versenyeken elnyert dijak, a birdlok elismerd véleménye, az egylittes
széles repertoarja igazolja az ének-zenei gimnaziumi képzés és az inten-
ziv korusmunka eredményességeét.

Az ének-zene targy képzési és fejlesztési céljai megegyeznek a magyar
iskolai zenei nevelés eldirdsaival és céljaival: vokalis megalapozottsagu, a
magyar népzenében gazdag tapasztalatokkal rendelkezd, az eurdpai mii-
zene stiluskorszakaiban jartas, zenetorténeti ismeretekkel rendelkezd no-
vendékek képzése, akik egyarant képesek az aktiv zenélésre €s igényes
zenehallgatasra.

2. Az osztaly bemutatasa

A Debreceni Ady Endre Gimnéazium 9. D osztalya méasodik éve tagja
iskolanknak. Képzésiik nyelvi eldkészitdvel indult, igy az els6 €évben
hivatalosan, a gimnazium oOrakeretébdl nem kaptak ének-zene ordkat. Mi-
vel miivészeti osztaly, a ndvendékek koziil 23 6 emelt szintli irodalmi-
dramai képzésben, mig 8 fo emelt szintli ének-zenei képzésben részesiil.
igy a képzésiik két szinten folyik.

A gyerekek nagyon heterogén kozegbdl érkeztek, az osztaly 90 %-a
olyan intézménybdl, ahol csak ritkdn volt énekora, vagy nagyon ritkan
énekeltek. Igy gimnaziumban a legnehezebb feladat az éneklési készség
kialakitasa, illetve az éneklés igényének és élményének visszaszerzése,
megteremtése. Eppen ezért minden talalkozasunk alkalmaval a leghang-
sulyosabb teriilet az aktiv éneklési tevékenység erdsitése.

A gimnaziumi ének-zene o6rak zome a komplex, kombinalt oratipusba
sorolhatd. Minden 6rdn 3-4 népdal szolal meg, ez a népzenei anyag egé-
sziil ki a nyugat-eurdpai miizene szemelvényeivel. Az 0j zenei anyagot
minden alkalommal szolmizacid segitségével sajatitjuk el. Mivel ta-
nuléink az Gtvonalas rendszerben nehezen, vagy egyaltalan nem téjéko-
zddnak, ezért annak fokozatos beemelése mellett betiikottat is alkalma-
zunk. Ez a momentum, a szolmizacié hasznalata nem maradhat el, mert
nélkiile nem tudunk intonaciot, relacido-érzéket fejleszteni, az ) dal nem
rogziil kellé hatékonysaggal.

A zeneelméleti ismeretek fokozatosan bdviilnek a megtanult, énekelt
dalokkal, szemelvényekkel. Nagy hangsulyt fektetiink a gyerekek zenei
keészségeinek fejlesztésére, zenetdrténeti, miivészettorténeti ismeretek el-
sajatitasara. Toreksziink a tarsmiivészetekkel, irodalommal, torténelem-
mel, miivészettorténettel vald szorosabb tantargyi integraciora.

284



BEMUTATO ENEK-ZENE ORA KOZEPISKOLASOKKAL

A tankOnyv altal felkinalt népdalanyagon kiviil gyakran hasznalunk fel
népzenei felvételeket, tancdalokat. Az élo népdalok dallamviladga, a szo-
vegiikben rejld vardzslat meg tudja fogni a kozépiskolas korosztalyt, meg
lehet nyerni Oket az éneklésnek. Miizenei szemelvényeknél, daloknal a
konnyebben énekelhetdség kedvéért a gimndziumi osztalyok orain transz-
ponaljuk a dalokat, igy egy osztalyt sem kell megfosztanunk a hangszerrel
kisért éneklés 6rométol.

A bemutato oOra els6dleges célja az aktiv éneklés bemutatdsa, 0j stilusu
népdalok €s Haydn dalainak megszolaltatasa. Az 6ra anyaga jorészt Lukin
Laszlo és Ugrin Gabor gimnaziumi tankonyvére épiil. (Lukin Laszlo —
Ugrin Gébor: Enek-zene. Kozépiskola 9-10. évfolyam. Atdolgozott ki-
adas. Nemzeti Tankonyvkiado, Budapest, v 2001.)

3. A bemutaté tanitas tervezete

Az ora vazlata

. Beéneklés

. Uj stilust népdalok éneklése

. Esterhazy Pal: Harmonia Caelestis — Ave maris stella

. Joseph Haydn dalainak ismétlése: Szerenad; Falusi jokedv

. Uj dal tanitasa: Joseph Haydn: Egykedviiség

. Zenetorténeti ismétlés — Keresztrejtvény

. Zenehallgatas: Joseph Haydn: G-dur ,, Oxford” szimfonia — V. tétel

~N NN kW~

Az ora menete
1. Beéneklés

pentaton motivumok valtozatos megszolaltatasaval. Cél a hangképzo
szervek bemelegitése, az orai énekléshez sziikséges hangi allapot, attitiid
kialakitdsa, a hangterjedelem bdvitése és az intonacids biztonsag erdsi-
tése.

2. Uj stilusti népdalok ismétlé éneklése

Esik eso, esik (tankonyv 37.)
Hej, onkéntesen iratkoztam huszarnak (tankdnyv 38.)
Ez a kerek ég, ha beborul, kideriil (tankdnyv 36.)
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A népdalok éneklésében felidézziik az erdteljes, intenziv népi éneklés-
modot, toreksziink a tiszta, ritmikus €és szovegszerl eldadasra, a szoveg-
érthetdségre. A fiak és a lanyok versszakonként valtakozd éneklésével
erositjiik a kisebb csoportok zenei 6ndllosagat, egymasnak is élményt ado
eldadasi készségét. A népdalok kanonszerli megszoélaltatasaval fejlesztjiik
a polifoén érzéket, a tobbszolamu éneklés €s a tempodtartas készségét is.

A népdalok ko6zos ismertetdjegyeinek felismerése, megfigyelése, az
elméleti ismeretek felelevenitése kapcsolodik az énekléshez.

Tanar (T):

— Keressiik meg a harom népdal k6z6s tulajdonsagait!
Gyerekek (Gy):

— Mindegyik népdal tartalmaz visszatérést, sorszerkezete A B Bv A.

— Azonos a sorvégzd ritmusképletiik.

— Feszes el6adasmodot igényelnek, tempo giusto. — La- végl dallamok.
T:

— Egy masik la-végli dallamunk egy részletét rejtettem el a tablan lathato

gyakorlatban:

Téablakép:

D6 kezdShangrél: |2 |2 15 14 12 [3#12 12 12 |2 13 |2 |2 |2
(Eneklés: d -t -1 -m-1 -t -szi-1 -t -d' -t -r' -d' -t -1

Az 6ran kovetkezd, a tanulok szdmdra mar ismert mi (Esterhazy: Ave
maris stella) dallamanak felismertetése, ritmus nélkiil. A gyakorlat lehetd-
séget ad a hangkozok gyakorlasara, a moll hangnem el0készitésére, a to-
nalitasérzet, valamint az intonacios készség fejlesztésére.

3. Esterhazy Pal: Harmonia Caelestis

T: Nézd 4t a hangkozsort! Milyen modositott hanggal fogunk benne
talalkozni?

GY: A ,,szi” hanggal.

T: Enekeljiik el a hangkozmenetet!

T: Gylyjtsiik 6ssze a hangokat és rendezziik 0ket emelkedd skalaba!
GY:la,-ti,-do-ré-mi--szi-la-ti-do -re’
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T: Enckeljik a skalat, majd nevezzétek meg a lehetséges hidnyzo
hangjat!

Gy: fa vagy fi hang.

T: Hogyan nevezziik a lehetséges hangsorokat?

Gy: Fd hanggal 6sszhangzatos moll, fi hanggal dallamos moll.

T: Enekeljiik el mindkettét!

T: Melyik dallamra ismertél ra a hangk6zmenetben?
Gy: Esterhazy Pal: Harmonia Caelestis — Ave maris stella.
T: Enekeljiik el a miivet zongorakisérettel!

T: Az Esterhazy-csalad kiillondsen miivészetpartold €s zenei téren is
igényes volt, a hercegi csaldd udvaraban kitlind muzsikusok miikdd-
tek. Igy fordulhatott el§, hogy a bécsi klasszicizmus elsd nagy
mestere mintegy 3 évtizedig allt a csalad szolgalataban. Ki volt 6?

GY: Joseph Haydn.

4. A tanult Haydn-dalok ismétlése: Szerendd, Falusi jokedv (Tankonyv
139.)

T: Haydn alkotasai koziil eddig két dallal ismerkedtiink meg! Melyek
voltak ezek?
GY: A Szerenad ¢s a Falusi jokedv

A tanult dalok szolmizalt névvel torténd éneklése segit a részletek
gondos felidézésében, az esetleges intonacids problémak javitasaban. A fi
hang megjelenésével illetve a do-valtds megvalositasaval felelevenitjiik a
dominans iranya kitérés illetve modulacio tényét, fejlesztve a tanulok
hangnemérzetét ¢és rugalmas zenei gondolkodasat. Az ismétlés soran fi-
gyelmet forditunk a Falusi jokedv 6/8-os metrumaban eldforduld ritmus-
képletek pontos megszolaltatasara.

Az 0Osszefoglalo, szoveges éneklés zongorakisérettel torténik, mely
egyben a dalok élményt ado, tempd €s karakter, tagoltsag ¢s megformalas
tekintetében is a bécsi klasszikus stilusnak megfelelé megszolaltatasa.

287



KEREKES RITA

5. Uj Haydn-dal tanitasa: Egykedviiség

A dal elokészitéseként a bemutatd orat megelézd ordkon rovid, négy-
iitemes egységeket memorizaltak a tanulok a tanitando dal zenei anyaga-
bol, hallas utan. Bevezetésként visszhangénekléssel felelevenitjiik ezeket
a dallamtoredékeket.

T: A mai rendhagy6 oran egy ujabb Haydn dallal ismerkediink meg.

(Kottakép utani daltanitas. Forras: Dobszay Léaszl6—Szabo Helga: Enek-
zene az altalanos iskola szakositott tantervii 6. osztdalya szamdra. Tan-
konyvkiadd, Budapest, 1985. 52-53.)

Tanari kérdések:
— Milyen informaciokat tudunk leolvasni a kottaképrol?
— Az eléjegyzés alapjan milyen hangnemi lehet a dal? Mi az {itemmu-
tato?
— Milyen ritmusértékek szerepelnek benne?
— Milyen modositott hangokkal fogunk talalkozni?

T: Enekeljiik el az elsé 8 iitemet szolmizalva, méréiitéssel!

Az éneklés a kottaolvasasi készséget, a nehezebb hangkdzugrasok into-
naciojat fejleszti. A masodik éneklés mar zongorakisérettel torténik, fej-
lesztve a kamaramuzsikalast, harmonikus hallast és funkcioérzetet.

T: Milyen formaegységet alkot ez a 8 iitem?

Gy: Periodust.

T: A kovetkezd zenei egységlinkben cisz hang lesz a modositott hang.
Hogyan szolmizaljuk ezt G-dirban?

Gy: Fi hangnak.

T: Majd megjelenik a b hang, de a fisz hang sem tiinik el. Tapasztaltuk
mar, hogy az alteralt hangok megjelenése gyakran modulacidval, hang-
nemvaltassal jar egyiitt. Milyen iranyt modulacidkkal taldlkoztunk az
eddig megismert dalokban?

Gy: Dominans iranyt modulaciokkal.

T: Itt azonban valami egészen mas torténik. A kiindulé G-dar hangnem
utan milyen jellegli dallamot hallotok? (zongoran torténd tanari be-
mutatés)
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Gy: Moll hangnemit.

A fisz hang milyen kapcsolatban allhat az alaphanggal, mi lehet a
szerepe ebben a moll hangnemben?

Gy: VezetOhang szerepet tolt be.

Milyen hangnemben, melyik mollban jarunk, ha a fisz a vezet6hang?

Gy: g-mollban.

Tehat a kiinduld hangnembdl, G-durbdl itt g-mollba valtunk. Hogyan
nevezzik az ilyenfajta hangnemkapcsolatot?

Gy: Maggiore—minore, vagyis azonos alapt dur-moll valtas.

Enekeljiik el a dal g-moll szakaszat (17-22. 1i.) a sziikséges szolmizé-
cid-valtassal: G-dar: sz6 = g-moll: mi. Ugyeljiink a cisz hang kétféle
nevére is: G-darban fi, g-mollban ri! Ez a hang lesz a szolmizacios
visszavaltas kozos hangja is a visszatéréd G-dar hangnemhez (22. ii.).

A szolmizalt éneklés utan szoveggel, zongorakisérettel is elénekeljiik a

dalt, torekedve a tempotartasra, helyes tagolasra. A dal gyakorldsa a ko-
vetkezd Oran folytatodik.

6. Zenetorténeti ismétlés — Keresztrejtvény

A jatékos fogalom-felismerést rendszeresen alkalmazzuk ordinkon,

célja a zenetorténeti, zeneelméleti ismeretek folyamatos gyakorlasa, fel-
szinen tartasa. Adott a fogalom betliszama és az, hogy hanyadik betii
keriil bele a kitalalando kifejezésbe.

I.

4.

5.

6.

6/3 A bécsi klasszika zenei eldzménye, egy olyan stilus, amelyre a fi-
nom dallamossag, egyszerli harmonidk, konnyed hangzasvilag volt jel-
lemzd. (Galans)

. 7/4 Haydn neki koszonhetéen, az ¢ meghivasara utazik Londonba.

(Salomon)

. 7/7 Haydn maga kezdi el miiveinek jegyzékét 6sszeallitani, azonban te-

matikus jegyzékét egy 20. szdzadi holland zenetudosnak koszonhetjiik.
(Hoboken)

10/5 A barokk korban €16 hegediikészitd mester Amati, Guarneri szint-
jén. (Stradivari)

8/8 Barokk hangszeres miifaj, amely sz6l6hangszer €s zenekar valtako-
76 megszolalasara, egyiittmiitkodésére épiil. (Concerto)

10/9 Az alaphang alatti k2 neve. (Vezet6hang)
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7. 9/6 A bécsi klasszicizmus meghataroz6 formajanak elsd része, amely-
ben az ellentétes karakterli témak bemutatasara keriil sor. Hangnemi
rendjére a tonikai f0hangnembdl egy masik (dar kiindulé hangnem ese-
tén a Dominans) hangnembe torténd modulacio a jellemzd. (Expozicid)

8. 8/3 Haydn nem egyhazi témaja oratoriuma. (Evszakok)

9. 5/2 Barokk hangszeres miifaj. Stilizalt tancok sorozata, amelynek &l-
lando tételei: Allemande, Courante, Sarabande, Gigue (Szvit)

10. 8/4 Két egymast kiegészitd zenei gondolatpar, amelynek el6tagja nyi-
tottabb, utotagja zartabb végzddésti. (Periodus)

11. 7/2 Népzeneelméletben is hasznalatos kifejezés. Jelentése: hangterje-
delem. (Ambitus)

12. 12/8 A bécsi klasszika legmeghatarozobb zenei forméja. A szimfoniak
elso tétele legtobbszor ebben a formaban irddott. (Szonataforma)

13. 11/4 Haydn 4altal teremtett miifaj, de mint eldad6i apparatus mar a
barokkban is létezett, mint a barokk zenekar magja. Tagjai: 1. hegedii,
2. hegedii, bracsa, cselld. (Vondsnégyes)

14. 8/5 Népzenében ¢€s miizenében egyarant hasznalt kifejezés. Sorzarlat.
(Kadencia)

15. 6/4 Barokk miifaj, Jézus szenvedéstorténetét abrazolja, evangéliumi
szovegek felhasznalasaval. (Passio)

16. 14/13 A bécsi klasszika szellemi, filozofiai hattere. Francia gondolko-
dok szellemi mozgalma, melynek jelszavai szabadsag, egyenldség
testvériség. (Felvilagosodas)

17. 9/4 Dallamalkot6 elem. Azonos logikara €piild motivum ismétlddése
kiilonboz6 hangmagassagrol, akar skalaszerlien, sorozatosan is.
(Szekvencia)
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1 G|AJL]A S

2 S|A|{LjofM|O|N

3 ‘H‘OBOKEN

4. S|T|R|A]D]I V‘A’R|I‘
5 clo|N|C|E|R|T]O

6 ‘v E E|[T|6|H|A]IN]G

7. E(X|P|lOo|z|i|cfr1]0O

8. EVSZAKO|K‘
9. sfzv |t |T

10. PIE|RJIJO|D|U]|S

11. Alm]lsB || TUS‘
12. ‘S‘Z‘O‘NATAFORMA

13. VONéSNEGY‘E‘S|
14. K|{A[D|EJNJC| I |A

15. PlA|S|sf1]O
16.‘F‘E‘L‘V‘I‘L‘A‘GOSODAS

17. S|z |E VE‘N|C|I‘A‘

Megfejtés: Londoni szimfonidk (No. 93—104, London szamara 1791 és
1795 kozo6tt komponalt 12 szimfonia)

7. Zenehallgatas: Haydn: G-dur ,,Oxford” szimfonia 1V. tétel

T: A Londoni szimfoniak elott, 1788-ban komponalt Haydn szimfonia
melléknevét onnan nyerte, hogy 1791-ben ezt jatszottak Haydn tiszte-
letére Oxfordban, diszdoktorra avatasa alkalmabol. Az ora
befejezéseként ennek a szimfonianak a 4. tételét hallgatjuk meg,
melynek fotémajat mar az el6z6 orakon megismertiik.
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28. Bemutato gyermekkari proba
kortars magyar szerzok korusmiiveibol

NEMES Jozsef

Jelen irasomban a debreceni Szent Efrém Gorogkatolikus Altalanos Is-
kolaban miikodo Lautitia Gyermekkar hétkdznapi, megszokott probajaba,
annak felépitésébe, munkamddszereibe igyekszem bepillantast engedni,
kiilon figyelmet szentelve a lehetségesen el6forduld problémaknak,
szakmai és emberi kérdéseknek. Igy el6térbe keriilnek zenei szempontbél
tobbek kozott az intonacids gondok, ritmikai nehézségek, a zenei ivek
megformalasdnak problémai; pedagdgiai és probavezetési szempontbdl
pedig a korustagok figyelemre, koncentraciora nevelése, valamint a hu-
mor ¢s a szigor aranya a karvezetd probavezetésében.

Jellemzden olyan kérdésekre keresem a valaszt, amelyek a gyerekkari
munkaban rendszerint megjelennek. Igyekszem itt felidézni azokat a gya-
korlati megoldasokat, amelyek az érintett problémak orvoslasaban az el-
mult évek alatt eredményesen segitették munkamat.

Az oOra bevezetdé mozzanatai, majd a beéneklés ¢és hangképzés utan
folytatjuk harom — mar elézdleg ,,munkéba vett” — korusmi tanulasat-ki-
dolgozasat (Kodaly Zoltan: Esti dal; Bella Maté: Az otthon éjjel — Pokok,
Karafiath Orsolya versére; Gyongyosi Levente: Vihar, Szilagyi Domokos
verseire). A proba masodik felében megkezdjiikk az ismerkedést Toth
Péter: Gurul a gurula c. Mechler Anna-megzenésitésével, végiil néhany
percet szanunk arra, hogy visszatérjiink a mar tanult miivekhez.

1. Koszontés, célkitiizés

A proba elején mindig elsddleges a személyes kontaktus megteremté-
se; a korustagok megszolitasa, ezaltal a megfelelé probahangulat megte-
remtése. Emellett minden esetben érdemes az aznapi célt kitlizni, hiszen
ebbdl adoddan minden korustag érzi, hogy a célok elérése érdekében mit
kell tennie, s ehhez képest hol tart a prébafolyamat. Tapasztalatom szerint
jotékonyan hat a teljesitményre, ha a gyermek a feladatok hatarideje miatt
kissé ,,fenyegetve” érzi magat, hiszen ez esetben a karnagy helyett az 1d6
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valik valodi ellenféllé. Ett6l még az id6 helyes beosztasa természetesen a
karnagy feladata és feleldssége, azonban konnyebb motivalni a gyerme-
keket, ha tudjak, milyen konkrét elvarast tamasztunk veliilk szemben.

2. Beéneklés, hangképzés

A beéneklés, illetve hangképzeés a koz0s munka egyik legdsszetettebb
része. A megszokott ¢és az allandoan valtozé beéneklési gyakorlatok egya-
rant hamar unalmassa valnak, hiszen a legtobb gyermek fejében a be-
éneklés csak mint sziikséges rossz van jelen. Ebbdl kovetkezdleg e gya-
korlatokat igen nehéz feladat élményszeriivé, valtozatossa tenni. Féleg
annak tudatdban r6 igazan terhet a karnagyra, hogy a beéneklésnek hang-
képzési feladata 1s van, tovabba szdmtalan részképesség fejlesztésére al-
kalmas ¢€s kiakndzandé mivelet. Mindez persze végsé soron nem jelent-
het terhet, hanem lehetdséget. A karnagynak a fejlesztési €s hangképzési,
illetve a beéneklési gyakorlatok szinesitésére, valtozatosabba tételére
szamtalan 11j és izgalmas lehetdsége van.

A bemutatd proban sorrakeriild beéneklési gyakorlatok is mind a kés-
zségek fejlesztését szolgaljak, illetve a probara tervezett miiveket készitik
eld. Olykor a sziikséges proba-hangulat megteremtése, javitasa valik ki-
emelt célla, persze a beéneklés alapvetd céljain — bemelegitésen, hang-
képzésen — tul. Erre egy példat is bemutatunk:

2.1. Névnapi, sziiletésnapi koszontések

Sziiletésnapokat a jol ismert dallammal szoktunk koszonteni, mig a
névnapi koszontdt egy altalam kitalalt dallamfordulatra énekeljiik. A gya-
korlatot eredetileg egy intonacios probléma korrigalasara alkalmaztam.

d-s—-m-r—r—d-d(Boldog névnapot XY!)

Ez esetben a felugro tiszta kvint pontos intondldsa volt a cél, mert ab-
ban az idében ez volt a korus egyik legnagyobb hianyossaga. E dallam
kell6en kontrollalt éneklése nagyban hozzajarult a kritikus hangkdz meg-
feleldé intonalasdhoz. Kevés szamu transzpozicidval gyakoroljuk: plusz-
minusz 5 szekundnyi kimozdulas C-rdl kezdve, hisz ezzel a gyakorlattal
nem a korus hangterjedelmének bdvitése a célunk, hanem az intonacios
probléma kijavitasa.
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A zenei feladaton tal a kdszontés azért fontos, mert minden kérustag-
nak jolesik, ha egy par masodpercnyi figyelem csak ra iranyul. Csupan
egy apro kedvesség, mégis hatalmas Osszetarto ereje van.

22.Mii-ma-mé6(d-r—m-r—d)

A kis ambitustu beéneklési gyakorlat alkalmat kinalhat a dinamika gya-
korlasara is. A crescendo, decrescendo tokéletesitésére, vagy révid ido
alatt nagy sz¢€ls0ségek megformaldsara is alkalmas. Tobbnyire C-rdl, ok-
tav vagy maximum decima hangterjedelemben.

23.d-m-r—-f-m-s—1-f-s—m—f-r-d(szolmizalva)

Tempojat valtoztatva zenei ivek formalasara is kivalo ez a gyakorlat.
Mi azonban a korus hangterjedelmének novelésén tul — ritmikai elemek-
kel 6tvozve — a ritmusérzék fejlesztésére is hasznaljuk. Néhanyszori
éneklés utan a mi hangra tapsolva, majd a ré hangra dobbantva, vagy
guggolva, végiil a sz0 hangokat elhagyva folytatjuk a beéneklést. Ha ezek
kiilon-kiilon megfelelden mikdodnek, a korus képességétdl, aktualis kapa-
citasatol fliggden, illetve természetesen az idd fiiggvényében a feladatok
kombinalasa szintén uj kihivasokat tartogathat az énekesek szdmara. A
koncentracid és a ritmusérzék fejlesztése mellett igen szorakoztatd is a
fiatalok szamara.

24.7Zii—-ili—-ja—-ha-ha-a-60(d-m-s—-s—s—-m-d)
A staccato éneklésre, a rekeszbdl valdo megtamasztasra €és a hangterje-
delem novelésére kivaloan alkalmas gyakorlat. ..

2.5. Tavaszi szél kezdetii népdalunk éneklése kanonban

A nagyobb zenei ivek megformalasara iranyuld gyakorlas sorén a tem-
po lassitdsaval nehezithetd a feladat. A formaldson kiviil alkalmat ad a
helyes levegdvétel gyakorlasara, valamint a szekundstrlodas megszokasa-
ra, a ,.kakofoniatol” valod idegenkedés csillapitasara. El6szor egy szolam-
ban, majd harom szélamban 4/4-nyi kovetéssel, késdbb négy szélamban
2/4-enkénti belépéssel.
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3. A Kijelolt miivek probaja

Az itt kovetkez6 miivekkel kapcsolatban a korus mar til van az elsé
ismerkedésen, a proba célja egy-egy részlet kidolgozasa.

3.1. Bella Maté: Az otthon éjjel — Pokok cimii mii préobaja
(77. titemtdl a 90. litemig.)

A mi e pontjatol, a 77. litemtdl 13 iitemen keresztiil olyan intondcids
nehézségbe litkozilink, amely mindenképpen igényli az alapos munkat és a
preciz odafigyelést. A kompozicié uralkodd hangnemébdl, c=/d-bol b =
ld-ba tériink ki. A dinamikailag is igen valtozatos zenei egység harmoniai
nehézségei komoly feladat elé allitjak az énekest. Ezeket a valtasokat in-
tonacidsan érdemes oly modon stabilizalni, hogy el8szor a sz6lamok kiilon-
kiilon szokjak meg, sajatitsak el az 1j hangnemet vagy a kitérést, €s kiza-
rolag ezutan énekeljék Ossze a részletet eldszor az egyik, majd a masik
szolammal, végiil harom sz6lamban. Ha egy valtas kiilonosen nagy nehé-
zséget okoz, tobbszori ismétléssel érdemes beiiltetni a helyes intonaciot,
akar a temp6 végletes lassitasaval, vagy az adott ponton valé megallassal.
Amennyiben sikeres a részfolyamat, a kiemelt szakasz sajat kornyezetébe
valé visszahelyezésével gyakorlatban is ellendrizziik, hogy egy nagyobb
rész egységekeént, folyamataban (a 61. litemtdl — végig) is tiszta-e az into-
nacio.
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3.2. Kodaly Zoltan: Esti dal cimii miivének préobaja
(13. iitemtdl a 21. {itemig)

A mindenki altal j61 ismert Esti dalban szamos nehézség ¢és feladat var
a gyermekekre, csak ezek legydzésével illetve megoldasaval juthatunk el
a mi igazan igényes ¢€s kidolgozott eldaddsdhoz. Amennyiben mentalisan
megfelelden eld van készitve a mondanivalo, az érzelmi oldal, ugy sokkal
konnyebb bizonyos zenei megoldasokat megvalositani, mintha pusztan
szaraz technikai igényeket tdmasztanank a korussal szemben. Ha példaul
tudja a gyermek, hogy egy elkeseredett ember mély indulata huzédik meg
a dallamivekben, lehet, hogy a forte megszolal ,,magatol”. Kivaloan alkal-
mas a nagyobb levegdt igényld, lassi miivek zenei iveinek megformalasat
gyakorolni, a nagyobb egységekben valo latdsmodot fejleszteni, nem be-
sz¢élve a szdmtalan dinamikai és zenei finommegoldasrol, amelyeket mar
egy periddusnyi zene is magdban rejt. (A mezzofortétdl a fortéig eljutni,
majd onnan vissza, egészen a piandig, valamint a szopran II. hihetetleniil
érzékeny kis szext Iépése: ,,... a bujdosast”, tovabba a korondk iddbeli
viszonya is tisztazando.) Ha a rész gyakorlasa elérte a kitlizott célt: tisztan
és kifejezden tudjak énekelni, akkor — 6sszefoglalasképpen — a 13. iitem-
tol végigénekeljiik.

3.3. Gyongyosi Levente: Vihar cimil miivének probaja
(97. litemtdl a 114. litemig)

Ahogyan minden korusmii esetében, igy ennek a darabnak az eldada-
sdhoz is pontos intonacid, preciz ritmus €s fegyelmezett eldadas sziiksé-
ges. A valasztott részletben — a mili nehézségére valo tekintettel — mindha-
rom terlilet fejlesztése feltétleniil indokolt.

Intonécidban a 97., 101. és 105. litemek sorai allitjak a korust nagy fe-
ladat elé: a negyed = 120-as temp6 mellett a B-dir—A-dar—B-dur véltas
okoz igen nagy nehézséget; majd a 109-es iitemtdl az Asz-durban torténd
folytatas érdemel kiemelt figyelmet. Erdemes arra a szolamra épiteni,
amelyiknek a legkdnnyebb a hangnemvaltas. Ez esetben a mezzo szdlam
lehet segitségiinkre, hiszen ugyanazon a hangon folytatja a 101-es litem-
ben, ahol eldtte abbahagyta. Tehat eldszor a mezzo szolam stabilizalasa-
val, majd ehhez igazitva a masik két szolam intonacidjanak csiszolasaval,
szolamonként kiilon-kiilon torténik a begyakorlas. Majd amikor ebben a
formaban mar kelld magabiztossadggal szolal meg a részlet, probaljuk meg

298



BEMUTATO GYERMEKKARI PROBA

egyltt, de még az eldirtnal Iényegesen lassabb tempdban, azutdn tobbszo-
ri éneklés soran fokozatosan felgyorsitva.

Forditsunk figyelmet a ritmusra, a fegyelmezett eldadasra, nehogy a
hangok terjengdssé valjanak, hiszen ez az, ami a gyors tempot €s a preciz
ritmust talan leginkabb veszélyezteti. Rovid és gyors hangokat, intenziv
szovegmondast kérve eldszor prozdban, majd énekelve gyakoroljuk, és
erOsitjik a biztonsagérzetet. Amennyiben a harom szempont teljesiilni
latszik, a dobbal kiegésziilve ujra felépitjiik, s ha idénk engedi, a 97.

itemtdl végigénekeljiik.
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Gyodngyosi Levente: Vihar, 97-125. litem
Osszefoglalva kulcsfontossagunak tartom, hogy az aprolékos munka

utan minden mi esetében legyen ¢lményt adé megszolalds is, hiszen a
kérustagok ezaltal lathatjak, hallhatjak munkajuk eredményét, s ez a gyere-
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kek esetében kiemelten fontos. A részlet hosszatol fliggetlentil, a koncert-
szer(li megszolaltatas rendkiviili motivalo erdvel birhat a tovabbi munkara.

4. Uj ismeret

Uj mii tanuldsanak kezdetén — mivel mindig szolmizalunk elszor — a
hangnem ¢€s a pontos szolmizacido megéllapitasa a legelsé feladatunk. Ezt
kovetden célszerli felhivni a figyelmet a nehezebb intonacids lépésekre,
ritmikai buktatdkra, illetve javaslatot tenni a levegdvételi pontokra.

Toth Péter: Gurul a gurula (1. itemtdl a 18. {itemig)

Az 1-18. iitem az elsd zenei egységiink, a bemutatd proban ezzel a
résszel ismerkediink meg részletesebben. Els6 atnézésre megallapithatjuk,
hogy a 6/8 ¢s a 9/8 valtakozik, valamint hogy A=doban érdemes szolmi-
zalnunk. Szopran 1. ¢és szopran II., valamint alt [. és alt IL
szolamparokban gondolkodva aténekeljiik az elsd 12 iitemet; az intonaci-
0s nehézségek miatt a zongorakisérettel torténd laprol olvasas és még 2-3
éneklés indokolt lehet, majd mérdiités segitségével Osszeprobaljuk az
adott részletet. Ezt kovetden célszerti a 13. iitemtdl egyesével aténekeltet-
ni a szolamokat, elore tisztazva a do-valtasokat. A 15-16. litemeket Esz-
do szerint olvassuk, majd a 18. iitemben, az addigi vertikalis gondolko-
dast felvaltja a lineéris szolmizacid, vagyis minden szdlam a szdmara leg-
kedvezObb rendszerben fejezi be az ivet. Itt kiilonds figyelmet érdemes
annak szentelni, hogy az alt I. és az alt 1I. A=ddban folytatja tovabb szo-
lamat. A kapcsolés biztonsaga érdekében a tovabbmenetelt megel6z6 zaro
motivumnal is érdemes e hangnem szerint értelmezni a szélamokat. A
15-18. iitem ritmusa kiilon figyelmet igényel: mar az elsé énekes leolva-
sas elott, szoveggel vagy ritmusnévvel célszerli gyakorolni, hiszen a pa-
ros-paratlan liktetésii litemek valtakozasa — kiilondsen gyors tempoban —
nehézséget okozhat.
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Toth Péter: Gurul a gurula, 1-19. iiteme

Fontos, hogy a kivélasztott zenei egység megfeleld hossziisagl legyen
ahhoz, hogy a korustagok képet kapjanak a mii karakterérdl, hangulatarol,
nehézségérdl, de ne legyen hosszabb, mint amennyit a rendelkezésre allo
idében fel tudunk dolgozni. Vagyis nem a kivalasztott rész hosszusaga a
dontd, hanem hogy minden esetben érjlink el valamilyen célt, amelynek a
vége mindig az ¢élményszer eldadas.

Gyermekkarok esetében ez kivaltképp fontos, igy az ) miivek megta-
nuldsa nem valamiféle gyotrelmes, izzadsagos munka, hanem egy kaland,
amelyben 1j izeket, 0j élményeket lehet felfedezni. Eppen ezért el8szor
mindig érdemes olyan részt valasztani, amelyik kozelebb viheti a korus-
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tagot a mii megkedveléséhez, amely hamarabb utat enged az elfogadasnak
¢és az 6nallo zenei megvalositasnak.

V. Osszefoglalas

A préban elhangzott miivek vagy részleteik élményszerti eldadasa, az
esetlegesen felmeriild kérdések megvalaszolasa.

304



VIIL. FEJEZET

HANGVERSENY ES
KONZULTACIOK






29. A Bardos Szimpozium jubileumi korushangversenye

ARANY Jénos — S. SZABO Marta

A Bardos Szimpdzium hagyomanyai, sOt iratlan kotelezettségei kozé
tartozik, hogy résztvevoit és vendégeit szakmai és miivészi szempontbdl
egyarant értékes programokkal fogadja. Nem volt ez masképpen a 2015-
Os évben sem. A szimpdzium €s a hozza illeszkedd tovabbképzés elméleti
¢s gyakorlati témakat taglalé napkdzbeni eldadéasait minden esztendében
szinvonalas hangversenyek gazdagitjak. Ezek szerepe kettds: oldas ¢€s a
megerdsités. A hangszeres vagy énekes eldadasok egyfeldl frissitik a ko-
zOnséget, masfeldl — a koncertprogram tematikus Osszeéllitdsa révén —
gyakorta illusztracioul is szolgdlnak az elméleti eldadasokon elhangzott pe-
dagdgiai, zeneelméleti vagy zenetdrténeti gondolatmenetekhez.

Kétszeresen igy van ez a szimpozium kiemelt jelentdségli kdzponti
hangversenye esetében. Ez a — hagyomdnyosan a hétvégi konferencia
szombat estéjén megrendezendd — koncert ugyanis az eldbb megfogalma-
zott torekvések mellett még egy szertartasos aktusnak is keretet ad. Ezen
az estén emlékeznek meg a szervezdk a szimpoziumot elinditdé személyi-
ségrdl, a zeneelmélet-tanarként és karnagyként egyarant kiemelkedo je-
lentdségli Szesztay Zsoltrol. A megemlékezést pedig minden este izga-
lommal szinezi a Szesztay-emlékdij tinnepélyes atadésa.

A hangverseny ezuttal a szimpdzium szervezdje és programjanak ve-
zetdje, S. Szabo Marta emlékez0 eldadasaval indult. A Szesztay Zsolt
munkassagat méltatd eldadas egyszerre kivant targyszerti lenni és élmé-
nyeket idézni, a pontos é€letrajzi adatokat 0sszekapcsolva a személyes em-
lekekkel.

A koncerten elsOként a szimpozium Szegedrdl érkezett vendége, a
Bartok Béla Noikar 1épett fol. Az egyiittes valamiképp ,,hazai” résztvevo-
nek is szamit: vezetdje, Ordasi Péter ugyanis a Debreceni Egyetem Ze-
nemiivészeti kardnak tanara. A szegedi korus elmult két esztendei prog-
ramjanak legizgalmasabb rétegébdl adott izelitdt. Az egylittes nemrégiben
bocsatotta ki az 1935-ben, nyolcvan éve komponalt Bartok-sorozat, a Hu-
szonhét egynemii kar CD-felvételét. Bartok korusai megkeriilhetetlen 4l-
lomasnak, kotelezo feladatnak és szakmai kihivasnak szamitanak minden
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magyar gyermek- vagy ndikar szamdara. Egy-egy 10j felvétel, melyen a so-
rozat teljes anyaga szerepel, ugyanolyan véllalkozadsnak szamit, mint a
pianistak korében a Wohltemperiertes Klavier egy uj lemezkiadasa.
Ordasi Péter tanarként ¢s karnagyként is példas munkat végzett: ndikara
makulatlan intonacidval, érzékeny dinamikaval, pontosan kdvette az ira-
nyitast, s kozvetitette a sorozat kivalasztott harom darabjanak iizenetét.

Csak a korus adta at a helyét egy masik egylittesnek, a karnagy sze-
mélye nem valtozott: a hangverseny masodik egyiittese a Bardos Lajos
Leanykar volt. Ez a korus tobbszordsen kotelezd résztvevdje a szimpozi-
um programjanak: mitkodési helye a Debreceni Zenemiivészeti Kar, név-
addja Bardos Lajos, alapitdéja pedig Szesztay Zsolt, akinek tekintéllyel
terhes Orokségét most Ordasi Péter gondozza. A karnagy emblematikus
darabokbol allitotta 6ssze miisorat: Csiky Boldizsar a hatdron kiviil mii-
k6do magyar zeneszerzOk egyik legjelesebbike; népi szovegekre irt Csak
hivednek cimli darabja hangvételében az erdélyi zenei vilag képviseldje.
Kocsar Miklos a Kodaly Zoltan utan folndtt zeneszerzo-generacio egyik
legismertebb ndikari szerzdje; Nagy Laszlo verseire irt Gtrészes sorozata-
b6l a Krizantém hangzott el. A harmadikként sorra kerills Arva vagyok
Kodaly egyik legsulyosabb ndikari darabja. A gyergyo6i eredetii kesergd-
népdal harom str6fajat f6ldolgoz6 kompozicid6 mind technikai mind mi-
vészi szempontbdl a legmagasabb mércét allitja eléaddi szamara. A hang-
verseny “gyanutlan” vendégei csak gyonyorkddhettek, az inyenc hallga-
tok viszont l¢legzetvisszafojtva figyelték a foiskolas lanyok remek el6-
adasat. A korus Osszeszedett miisordnak zard szama — tisztelgésiil a név-
ado elott — a Huszdrtdnc cimii vidam népdalfoldolgozas volt.

A koncerten ezutdn kovetkezett a Szesztay Zsolt Emlékdij atadéasa. E
kitiintetést minden esztendOben Szesztay Zsolt felesége adja at a zenemii-
vészeti kar azon novendékének, aki karvezetésben és elméleti ismeretek-
ben is igéretes, a névadohoz méltd teljesitményt nyujt. Az emlékdijat
ezuttal Veres Anett végzds hallgatd érdemelte ki.

Az linnepélyes ceremonia utan lépett szinpadra a szimp6zium hangver-
senyeinek masik rendszeres résztvevéje, a debreceni Kolcsey Korus. A
ndikar az alapitasa ota eltelt évek soran a varos egyik legjelentékenyebb
zenel egylitteséve valt. Szamtalan sikeres verseny-eredménye mellett ki-
emelkedd szerepe volt és van a kortars magyar ndikari irodalom bemuta-
tasaban ¢és létrejottében egyarant: Tamasi Laszlo allandé kutato, wjat-
keresd munkaja ugyanis az elmult évtizedek soran mind tobb magyar ze-
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neszerz6 szamara szolgalt biztatasul (1j kompoziciok irasara is. Ennek ko-
szonhetden nemcsak dsbemutatdk tucatjai flizOdnek a debreceni egyiittes
nevéhez, de tucatokban mérhetd a személyes ajanlasok szama is, melyek
a cim alatt a karnagy vagy az egylittes nevét jelolik meg. A kérus miisora
azonban ezuttal els6sorban nem ebbe az uttord feladatba engedett bete-
kintést. Els6 két szama az egyiittes egy masik feladatahoz kapcsolddott:
Tamasi Laszlo €és korusa évek ota ad lehetdséget a fOiskola tehetséges
karvezetd-novendékeinek szakmai tapasztalat és gyakorlat szerzésére. El-
s0 miisorszamukat Duffek Ildik6 doktorandusz-hallgaté vezényelte. De-
bussy szdz évvel ezeldtt keletkezett vilaghaborus darabjanak kiilonleges-
sége, hogy maga a szerz0 irta a szovegét is — azoknak a gyerekeknek a
jajkialtasat fogalmazta meg, akik a haboruban csaladjukat is, otthonukat is
elveszitették. A masodik darab is ,,vendég” iranyitasaval szdlalt meg:
Bardos Edesanydmhoz cimii miivével a frissen dijazott Veres Anett mu-
tatkozott be a kozonségnek. A korus miisoranak harom kovetkezd szdmat
mar Tamasi Laszlo vezényelte. Kodaly Négy olasz madrigadl sorozatanak
harmadik darabja, a Chi d’ amor sente igazi ndikari sikerszdm, dm az
egylittes a kdvetkez6 mitben mutathatta meg igazi képességeit. Az 1938-
ban irt Semmit ne bankodjdl Szkharosi Horvat Andrés istenes 0déajanak
sulyos strofait szolaltatja meg. A mivet Kodaly eredetileg férfikarra irta,
mégpedig kivald férfikar szamara. Az atiratot rendkiviil ritkan hallani. A
két korustipus kozott ugyanis nem rogtelen az atjards. A ndikarra irt mii-
vek egy része jol énekelhetd férfikarral is, &m forditva a tétel nem, vagy
csak nagyon ritkdn igaz. Ami egy férfikar hangzasaban erételjes, a noi-
karban sokszor csak erdszakosan hangzik; akusztikus és szerkezeti okai
vannak, hogy a magas tenor f6ldontali fénye a magas szopranban mar va-
kit6 villogassa lesz. A hatalmas, sokszinli férfikari kompozicio ndikar
szamara szinte megoldhatatlan feladat, am Tamasi Laszl6 és korusa meg-
valositotta a majdnem lehetetlent. A Kdlcsey Korus befejezésiil “hazi
szerzOje”, Toth Péter darabjat, a Dsida Jend versére irt Langokat énekelte.

A hangverseny kovetkezd szakaszaban elobb két egyiittes, a szegedi
Bartok és a debreceni Bardos korus kozos produkcidjat hallottuk. Ordasi
Péter két egylittese izgalmas programot mutatott be. A holland Vic Nees
¢s a magyar Huszar Lajos egy-egy motettaja utan 6sbemutat6 eléadas ko-
vetkezett: Szényi Erzsébet Oréklét cimii darabjanak elsé megszolaldsa
utan maga a 91 éves szerz0 kdszonte meg a kozonség tapsat és a két korus
munkdjat. A kozos miisor Schubert zongorakiséretes 23. zsoltaraval za-
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rult, Duffek Mihaly kdzremiikdésével.

Ennek elhangzdsa utan egyesiilt a hangverseny harom résztvevo
ndikara. Az Osszkar Brahms ¢és Kodaly egy-egy kompoziciojat énekelte
Ordasi Péter, illetve Tamasi Laszlo vezetésével. A4 13. zsoltar eldada-
saban Karasszon Dezsé miikddott kdzre orgonédn, a Vejnemdjnen muzsi-
kal zongoraszdlamat pedig Duffek Mihaly jatszotta. Az est milisorvezetdje
Arany Janos volt, aki az elhangzott miivekkel kapcsolatos sziikséges in-
formaciok kozlése mellett szavaival az iinnepi hangverseny bensdséges
hangulatdnak megteremtését is szolgalta.
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Bardos Szimpozium, 2015

2015. majus 2. szombat, 19.00

HANGVERSENY
Bartok Béla Noikar
BARTOK BELA: Tavasz (BB 111. 1 1.)
Madardal (BB 111. VI. 2.)
Isten veled (BB 111. VIII. 3.)
vezényel: Ordasi Péter

Bardos Lajos Leanykar

CSIKY BOLDIZSAR: Csak hivednek

KOCSAR MIKLOS: Noikarok Nagy LaszIlo versekre — Krizantém
KODALY ZOLTAN: Arva vagyok

BARDOS LAJOS: Huszartanc

vezényel: Ordasi Péter
— a Szesztay Zsolt Emlékdij atadasa —
Kolcsey Korus

CLAUDE DEBUSSY:  Noél des enfants qui n'ont plus de maisons (L. 139)
vezényel: Duffek Ildiko

BARDOS LAJOS: Edesanydmhoz
vezényel: Veres Anett
KODALY ZOLTAN: Négy olasz madrigal — 3. Chi d'amor sente

KODALY ZOLTAN: Semmit ne bankodjal
TOTH PETER: Langok

kozremiikodik: Duffek Mihaly (zongora)
vezényel: Tamasi Laszlo
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Bardos Lajos Leanykar és Bartok Béla Néikar

Vic NEES: Lignum habet spem
HUSZAR LAJOS: Hodie Christus natus est
vezényel: Veres Anett

SZONYI ERZSEBET:  Orcklét — Gsbemutatd
FrRANZ SCHUBERT:  Der 23. Psalm (op. post. 132)

kozremiikodik: Duffek Mihaly (zongora)
vezényel: Ordasi Péter

osszkar

JOHANNES BRAHMS:  Der 13. Psalm (op. 27)
kozremiikodik: Karasszon Dezsé (orgona)
vezényel: Ordasi Péter

KODALY ZOLTAN: Vejnemojnen muzsikal

kozremiikodik: Duffek Mihaly (zongora)
vezényel: Tamasi Laszlo
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30. Konzultacio, dolgozatkészités

A 2015. évi Bardos Szimpozium és tandri tovabbképzés
tapasztalatai

S. SZABO Mirta

A szimp6ziumokon igen fontosak azok a véleménycserék, beszélgeté-
sek, melyek az eldadasokhoz, bemutatd tanitdsokhoz €és hangversenyek-
hez kapcsolodva a résztvevok é€s az eldadok kozott, valamint szlikebb és
tagabb korben a résztvevok kozott zajlanak le. gy volt ez a 2015. évi
tovabbképzésen is.

Rendkiviil jelentdsek ezek a konzultaciok a szervezok, a tanszék tanar-
képz6 tandrai szamara is, hiszen az orszag valamennyi régiojabdl, a ze-
netanitas kiilonb6zo iskolatipusaibdl érkezd, kiilonb6zd koru tanarokkal,
karvezetokkel folytatott beszélgetések friss €s kozvetlen informéciokat
adnak a zeneoktatés e sziikebb szakteriiletének napi feladatairdl, valamint
a tanarképzéssel €s a tovabbképzésekkel kapcsolatos elvarasokrol.

A személyes konzultdciok soran kapott visszajelzések segitségével,
valamint a tovabbképzés végén kitdltott kérddivek és a hazi dolgozatok
alapjan Osszegezhetdek azok a vélemények ¢€s tapasztalatok, amelyek a
résztvevokben megfogalmazodtak.

(1) A szimpozium a kezdetektdl fogva kiemelten foglalkozik a zenepe-
dagogia aktualis kérdéseivel. A 20. szazad masodik felében elindult, majd
a szazad utolso évtizede oOta jelentdsen gazdagodd zenepedagdgiai kutata-
sok eredményei gyakran e tudomanyteriilet képviseldinek sziikk korében
valnak csak ismertté, s nem jutnak el azokhoz, akik iskolai tevékenysé-
gilikben, tanari szemléletiik tudatos alakitasdban hasznositani tudnak eze-
ket az informaciokat.

Turmezeyné Heller Erika négy el6adéasa a résztvevok szerint haszno-
san O0tvozte a zenepszicholdgiai kutatasokat aktivan végzd tudds és a ma-
gasan képzett zenei szakember, tanitoképzd tanar tapasztalatait. A va-
lasztott témakrol adott attekintése gondolatébresztd €s megerdsitd volt, €s
a zenepedagdgiai szakirodalom kovetésére Osztondzte az eldadasok hall-
gatoit. Visszajelzéseikben kiemelték, hogy segitséget kaptak az ujabb ki-
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hivasok szakszerli kezeléséhez, tobbek kozott a popularis kultura, a zenei
iras €s olvasas fejlesztési feladatai, a népzenetanitas, valamint a roma-
integracié témakorében. Altalanos véleményként fogalmazodott meg a
kisiskolasok élménykozpontl zenetanitasat célzo 0 oktatasi modszerek
megismerésének és alkalmazasanak sziikségessége. Tobben a napi gya-
korlatukbdl is megerdsitették azt a felmérési eredményt, mely szerint a
kozépiskolds magyar didkok a zenei, zenetorténeti ismeretek elsajatitasa
terén jobb eredményeket mutatnak, mint a zenei képességek fejlettsége
terén. Egyértelmlien megfogalmazodott a zenei élményszerzés és az al-
kalmazhatd zenei tudés biztositasanak fontossaga az iskolai zenei neve-
lésben.

(2) A zenepedagogiai felmérések is megerdsitették azt a tényt, hogy a
magyar népzene az iskolai nevelésben megdrizte tradiciondlis szerepét, s
bizonyos értelemben a populdris zene funkcidjat is betdlti az 6vodai éne-
kes foglalkozasoktdl a fiatal felndttek szabadidds tevékenységéig. A ma-
gyar zenei hagyomanyOrzés €s népzenetanitas valamennyi ¢életkorban ¢€s
iskolatipusban kiemelt fontossagu, igy a tovabbképzés résztvevoi szerint
is minden magyar zenepedagogus szamara elengedhetetlen feladat sajat
népzenei €lmény- és ismeretanyaganak folyamatos megutjitasa. Az elmult
évtizedekben drvendetesen gyarapodott azoknak a kiadvanyoknak, hang-
z6 anyaggal tarsitott, néprajzi ismereteket is koz16 koteteknek a szdma,
amelyek az iskolai népzenetanitas fontos tanari segédkonyveiként is szol-
galnak. Bereczky Janos A magyar népdal vj stilusa cimii, 2013-ban meg-
jelent négykotetes monografidja a tudomanyos igényli kiadvanyokban
kissé hattérbe szorult, de az iskolai gyakorlatban valtozatlanul fontos nép-
zenei réteget dolgozza fel, egyediilalld részletességgel. Joob Arpad elé-
adassorozataban a gyakorld népzenész és foiskolai tanar sok évtizedes
tapasztalataval segitett kérdéseket megfogalmazni, s szakszerti kérdésfel-
vetéseire a valaszokat megtalalni, tajékozodni Bereczky 60 000 adatot
felsorakoztatd, rendkiviil értékes koteteiben. Az eldadasok eredményes-
ségét jelzi, hogy a résztvevok irasbeli értékelésiikben kiemelték a népdal-
ok k6zds megszolaltatasanak élményét, valamint az 0j szakirodalmi forras
megismeresét.

(3) Ahogy a magyar népzene, Ugy az eurdpai zene kiilonbozo stilus-
korszakai 1s szerepelnek valamennyi iskolatipus tananyagaban. Spiegel
Marianna eldadasai a stilusismeret-tanitas €s a stilusérzék-fejlesztés kozos
lehetdségeirdl, a zenei stilusok kozotti osszefliggésekrdl, a zene és a tars-

314



A 2015. EVI BARDOS SZIMPOZIUM TAPASZTALATAI

miivészetek kapcsolddasi pontjainak tanitdsarol szoltak. Az értékes zenei
anyagokat felhasznalo gyakorlati foglalkozasok rairanyitottdk a figyelmet
a tanitasi orak zenehallgatasi anyagainak igényes 0sszeallitasara, s egyben
példat adtak az internetes zenei forrasok felhasznalasi lehet6ségeibdl. Az
eléado tobb évtizedes szolfézs- és hangszertanari tapasztalatain nyugvo,
ugyanakkor rendkiviil korszerli szemléletet kdzvetitd orai a napi pedago-
giai gyakorlatban kozvetleniil felhasznalhaté modszertani 6tletekkel gaz-
dagitottak a résztvevo tanarok pedagogiai eszkoztarat.

Idézet az egyik résztvevd dolgozatabol:

., Kezdd szolfézstanari munkamban komoly fesziiltséget jelentett szamom-
ra, hogy az elGirt tantervi kdvetelményeket tanév végére elérjem. A tanulo-
csoport osszetétele, elozetes tuddasa miatt lassabban, alaposabban halad-
tam, mint ahogyan azt terveztem. Nagy éromomre Spiegel Marianna eld-
adotol lehetdséget kaptam egy rovidebb egyéni konzultaciora a tovabb-
képzés soran ezzel a problémammal kapcsolatban. Megerdsitett abban,
hogy az év végi kovetelmények a mi iskolatipusunkban az idealis helyzetre
irodtak. Ott, ahol a névendékek nem vettek részt eloképzoben és fiatal kis-
iskolaskeént kezdik a hangszertanuldst, fontosabb a szolfézstanitisban a
biztos alapok lerakdsa, a sok zenei élmény — éneklés, zenechallgatas —,
mint a feliiletes ,, haladds”, a tanmenet szerinti ,,végzés” a tanév végére
az elméleti anyaggal. Mivel az eldado kivalo pedagogus, tobb évtizedes
szolfézstanari tapasztalattal rendelkezik, a kévetelményrendszer egyik ki-
dolgozéja volt, tandcsa nagyon sokat jelentett szamomra. Allandé, folya-
matos kontrollt alkalmazok az év végi kovetelmények és a csoportom ha-
ladasa kozott, igy mar a tervek modositasat nem érzem nyomasztonak a
tovabbképzés ota.”

(4) A bemutatooradk, zenei foglalkozasok rendszerint a szimpdziumok
legnagyobb érdeklddéssel kisért alkalmai. Ez érthetd, hiszen a tovabbkép-
zésen résztvevl tanarok bepillantast nyerhetnek egy-egy iskolai csoport
munkdjaba, az iskolatipus tantervi eldirdsainak megvalositasaba, a fel-
hasznalt zenei anyag Osszedllitasdnak modjaiba, a készségfejlesztés kii-
16nboz6 lehetdségeinek alkalmazasaba. A bemutatd foglalkozasok egyben
kozvetlen lehetdséget kindlnak a tanar ¢s a ndvendékek személyes kap-
csolatanak, kommunikaciojanak megfigyelésére is, a kiillonb6zd kora ¢€s
habitust tanaregyéniségek pedagdgusi—-miivészi megnyilatkozasainak szem-
1€lésére.
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A szervezOk torekednek arra, hogy kiilonbozd tipusu €s kiilonbozo
korosztalyokat felvonultatdo foglalkozasok kovessék egymast. 1dén négy
bemutatodra keriilt a programba: Vass Irén ének-zene tagozatos oOrdja 2.
osztalyos gyerekekkel, Sariné Szebenyi Judit zeneiskolai népzene Ordja
felsd tagozatosokkal, Kerekes Rita 9. osztalyos gimndziumi ének-zene
oraja, valamint Nemes Jozsef gyermekkari korusprobaja. Valamennyien
orszagos hirti, kivald muzsikus-tanarok. Felkérésiikkel azt kivantuk be-
mutatni, hogy napi, orai tevékenységiikben hogyan, miként érik el jol
ismert eredményeiket. Az oOrakat tartok tiszteletben tartottak kérésiinket:
valdsagos, ¢€letszerli, a gyerekek szamara 1) anyag feldolgozasat is tartal-
mazo Orakat tartottak. A tovabbképzés résztvevoi rendkiviil pozitivan ér-
tekelték ezt a hitelességet, kiemelve a tanérak modszertani gazdagsagat, a
tanarok személyiségének egyéni varazsat és a novendekek lelkes zenesze-
retetét, magas szinvonalu zenei teljesitményét.

(5) Az eldadasok kovetkezd nagy csoportja a zeneelmélet, zeneiroda-
lom targykorébe sorolhatd foglalkozasokbol allt. A tanarok zeneelméleti,
azon beliil is formatani ismereteinek felfrissitése, valamint az tjabb szak-
irodalmi kozlések, szakkonyvek megismerése jelentdsen hozzajarulhat
tanitasuk szakszertiségének noveléséhez. A bécsi klasszikus formatan
terminologiaja nem egységes, ezért néhany alapvetd fogalom, mint példa-
ul a motivum ¢€s a periddus tartalmi sokszinliségének vizsgalata, zenemii-
részletek kozos elemzése a fenti célt szolgalta. S. Szabd Marta el6adéasa-
nak része volt a formatani szakirodalom legfrissebb 6sszegzd munkéja-
nak, Dobszay Laszlo 4 klasszikus periodus cimii kotetének megismerteté-
se 1s. A résztvevok aktivan bekapcsolodtak a kozos analizisbe, egyénileg
megfogalmazott véleményiik szerint Ujraértékelik a ndvendékeikkel vég-
zett elemzéseik tartalmat és azok interpretacids vonatkozésait.

A 20. szézadi zene notécioja a koruszene terén jelentds ujitasokat ho-
zott. Torok Agnes eldadasaban a notaciot mint a zenei gondolkodés tii-
korképét torténetiségében vizsgalta, bevezetésként attekintve a zenei le-
jegyzés hagyomanyos jelrendszerét. A 20. szazadi zene 1) grafikai 4bra-
zolas-rendszerének mdodozatai a gyermekkarok €s az amatdér korusok altal
is énekelhetd kompoziciokban is fellelhetdek, ezért fontos ezek ismerete.

A 20. szézadi oratorikus kompoziciok elsdsorban a magasabb iskolai
osztalyokban, a 8—12. osztalyok tananyagédban, valamint a specialis ének-
zene tagozatok és a zenemiivészeti szakkozépiskolak zeneirodalom orain
vannak jelen. Vizsgalatuk a praktikus iskolai ,,felhasznalason” talmenden
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a tanarok zenemduismeretét gyarapitja, s olyan kiilonleges €¢lményt ad a
zenehallgatdé muzsikus-tanarnak, mely folyton megljulé bazisa lehet az
¢lményt ado tanitasnak. Arany Janos eléadassorozataban a 20. szazad elsd
felének négy kiemelkedd oratoriumat mutatta be. Mintaszeriien 6tvozte a
zenetOrténeti, miifajtorténeti ismereteket a miivek szovegi, tartalmi vonat-
kozasainak vizsgalataval, s tette ezt olyan magaval ragad6 el6adoi erével,
hogy a kozonség — félretéve az altaldban jellemzd ,,praktikus” megjegy-
z¢st, miszerint ,,nem tudom Duruflé Requiemjét tanitani az altalanos iskola
heti egyszeri énekordjan” — lenyligdzve hallgatta az eléadot. Visszakiildott
hazi dolgozataikban a tovabbképzes résztvevoi koziil tobben is kovettek a
zenemi-ismertetés itt tapasztalt mintajat, azt a szemléletmddot, amely —
igényes szakirodalom-hasznalattal — kulcsot ad a miivek megértéséhez,
mélységeik €s szépségeik atélésehez.

(6) A koruszene értelmezéséhez és eléaddsahoz adott segitséget harom
tovabbi eldadas is. A Bardos Szimpoziumok sorozata a kortars korusmu-
zsika eldadasanak fontos, orszadgos jelentdségli foruma immar harom évti-
zede. Meghatarozo szerepe volt ebben elinditojanak, Szesztay Zsoltnak,
aki szamos, f0ként magyar korusmii els6 megszolaltatasat a szimpoziumi
hangversenyekre iddzitette. Mellette az 1985. évi elsd szakmai talalkozo
Ota Tamdasi Laszl6 karnagy az, aki valamennyi szimpdziumon fellépett
korusaval, a debreceni Kolcsey Korussal. Az ez évi tovabbképzésen 1j-
fajta szerepkorben, eldadokeént is feladatot vallalt, a kortars koruszene
értelmezésének aspektusairdl tartott eldadast. Gondolatainak hitelességét
a neki ¢és korusdnak komponalt miivek bemutatasanak sokréti el6adoi
tapasztalata biztositotta, hiszen gyakran a zeneszerzOk alkotdtarsava is
valt egy-egy mii értelmezése, a kottakép els6 megszolaltatasa kapcsan.

Ordasi Péter karnagy-tanar a 20. szédzad utols6 évében sziiletett kom-
poziciot, Csemiczky Miklos gyermekkari Missa brevisét mutatta be a
tovabbképzés szakmai kozonségének. A gyermeki lélek rezdiiléseit, €l-
ményvilagat érzékletesen taglalo eldadas ramutatott a szoveg eldidézte
kiilonbozo érzelmi allapotok kifejezésének zenei eszkozeire. Az eldado
kitért a mli megszolaltatasanak kartechnikai és miivészi feladataira, vala-
mint a megszolaltatds gyermek- és ndikari lehetdségeire is. A mii ismer-
tetése, hangfelvételekkel torténd bemutatdsa bizonyara nemcsak e mil
templomi vagy koncerteldadasara batoritja a tanfolyam résztvevoit, ha-
nem altaldnossadgban is utmutatoul szolgal a kortars egyhazzene ¢és a ko-
ruspedagogia kapcsolataban rejld lehetdségek kiaknazéasa terén.
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Ordasi Péter masodik eldadasa kiemelt érdeklddést és rendkiviil pozi-
tiv visszajelzéseket valtott ki a jelenlévo kollégak korében. Olyan témarol
beszElt, amely az iskolai korusvezetOk szamara komoly, visszatérd fela-
datot jelent: a miisor-Osszeallitas dramaturgiai szempontjait vette sorra,
korustipusonként, alkalmanként, rendkiviil koriltekintdé modon. A részt-
vevo kollégak azért is fogadtdk 6rommel az eldadast, mert a témanak friss
szakirodalma nincs, ugyanakkor a kiilonb6z6 hangversenyeken, korusfeszti-
valokon ¢€s versenyeken az egylittesek mindsitésének fontos eleme a miisor-
Osszeallitas szinvonala. S ami ennél is jelentdsebb: a szakszerlien felépitett
¢ves korusprogramok és sikeres fellépések a korustagok, énekld fiatalok

szamara ujabb 0sztonzést adnak a koruséneklés vallalt idoéraforditasdhoz.

(7) 2015-ben harom évfordulot is iinnepelt a Debreceni Egyetem Ze-
nemuvészeti Kar Szolfézs—Zeneelmélet, Karvezetés Tanszéke, a tovabb-
keépzés szervezdje. Ez volt a 30. Bardos Szimpo6zium, mely a kezdetekkor
még az intézmény egykori hallgatoi szadmara kinalt tovabbképzési és ta-
lalkozasi lehetdséget, s amely az évtizedek soran orszagos hatokorii szak-
mai forumma valt. 40 éves a rendezd tanszeék, mely az orszdgban eldszor
kezdte el a zeneiskolai szolfézstanar- €s iskolai énektanarképzést, mintat
adva a tobbi intézménynek a képzési struktura kialakitasaval. 80 éve szii-
letett Szesztay Zsolt, a képzés iskolateremtd professzora, a szimp6ziumok
kitaldloja. E harom évforduld jegy€ben a tovabbképzés regisztralt részt-
vevoi mellett szamos kolléga, a Zenemiivészeti Kar oktatéi, korabban
veégzett és jelenlegi hallgatoi, a fellépd mintegy 200 korusénekes olyan
szakmai kozosséget formalt néhany napra, mely erdsitéen hatott ( és hat)
az ilinnep utani hétkdznapokra. A résztvevOk szdban és irasban is kifeje-
zésre juttattak elégedettségiiket a rendezvénnyel kapcsolatosan, ahogy ezt
az alabbi néhany sor is bizonyitja:

., Nagyon kdszonom, hogy lehetéséget kaptam a tovabbképzésen valo rész-
vételre, kdszonom az eléadok felkésziilését és a zenéhez, tanitashoz valo
alazatos hozzadllasat! Hiszem, hogy mashogy nem is lehet, nem is szabad
tanitani!”
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A kiadvany szerzoi

Arany Janos (PhD): ének-zene tanar, karvezetd; a Debreceni Egyetem
Zenemiivészeti Kar docense

Berkesi Sandor: ének-zene tanar, karvezetd; a Tiszantuli Reformatus
Egyhazkeriilet egyhdzzenei igazgatdja, a Debreceni Egyetem Zenemi-
vészeti Kar nyugalmazott docense

Joob Arpad (PhD): zongora-szolfézs tanar, pedagogia szakos eléadd; a
Nyiregyhazi Fdiskola nyugalmazott tanszékvezetd docense

Kerekes Rita: ének-zene tanar, karvezetd; a Debreceni Ady Endre Gim-
nazium tanara

Nemes Jozsef: magyar — ének-zene tandr, karvezetd; a debreceni Szent
Efrém Gorogkatolikus Altalanos Iskola tanara

Ordasi Péter (DLA): ének-zene tanar, karvezetd; a Debreceni Egyetem
Zenemiivészeti Kar fdiskolai tanara

Sariné Szebenyi Judit: szolfézstanar, néprajz szakos bdlcsész; a debreceni
Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola és Zeneiskola tandra,
igazgatohelyettes

Spiegel Marianna: zongora-, szolfézs- és oboatanar; a gyori Liszt Ferenc
Zeneiskola nyugalmazott tanara

S. Szab6 Marta (PhD): zeneelmélet-tanar, karvezetd; a Debreceni Egye-
tem Zenemiivészeti Kar tanszékvezetd docense

Tamasi Laszlo6 (DLA): ének-zene tanar, karvezetd; a Nyiregyhdzi Fois-
kola docense

Torok Agnes (PhD): zeneelmélet-tanar, karvezeté; a Debreceni Egyetem
Zenemiivészeti Kar docense

Turmezeyné Heller Erika (PhD, habil.): ének-zene tanar, karvezeto; a
budapesti E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Tanito- és Ovoképzd Kar
docense, oktatasi dékanhelyettes

Vass Irén: ének-zene tandr, karvezetd; a Szegedi Tudomanyegyetem Ju-
hasz Gyula Pedagogusképz6 Kar nyugalmazott docense
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